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Collezione di opere di

Giorgio Morandi, 2
Palazzo Bar

"Dialoghi tra le nubi',
mostra di Gianni del Bue.
Un pittore che ha
consumato molta energia
nella sua esistenza e
davanti al suo cavalletto,
davanti alla ribellione cosi
evidente dei suoi quadr

Nella valle del Nilo"",

La Biblioteca Civica di
Moncalieri, ospita, fino al
20 dicembre 1997, la
mostra "Nella Valle del
Nilo".

della Montagna...

''Capolavori della pittura

piemontese
dell'Ottocento... "',

""Arte americana

f 1975-1995.

Identita multiple"
Protagonista della prossima
stagione espositiva al
castello di Rivoli,
direttamente dalle
collezioni del Whitnev
Museum of American Art di
New York.

"La scultura inquieta"
Alla scoperta della scultura
contemporanea, attraverso
le opere di sette scultori
italiani . esposte nel cortile
di Palazzo Cisterna ...

Maurizio Cattelan: tre

installazioni per il

Maurizio Cattelan realizza
lavor di forte impatto
emotivo...

Antonio Fontanesi

""La penisola ermafrodita'"

Prorogata fino al 19 ottobre

SETTIMANALE on LINE a cura di Pasquale Juzzolino

La 22 edizione
del Salone della Musica
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Cinema: 50 giorni di
Festival Giovani a Torino

TEATRO SOCIALE DI AIBA
Paolo Conte in concerto

Musica & Colore
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"Guerra e QarEé" al
Teatro Carignano
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I Gospel dei neri di
Harlem

""Acqua a catinelle',

spettacolo di burattini per
grandi e piccini

1URLINU DE...SIAZI0NI, §Venll, MoSIre, leatro, cultura

""SalonB.it"'
Dal 4 all'8 dicembre
prossimi, il Lingotto Fiere
di Torino ospiterd
"SalonB.1t" il salone del
multimediale e dello
spettacolo digitale...

Ferrari: 50 anni per
diventare unica.
Il mito e la storia della
Ferran attraverso
documenti che hanno
segnato il suo percorso nel
tempo...
[tee e o e
Premio Italgas.
11 10 ottobre ¢ stato
assegnato il Premio Italgas
1997, 11* edizione ¢ prima
del nuovo ciclo...
[ i —— 1]
Attesi 500 mila visitatori
alla fiera
del tartufo di Alba
[t i = —==u]
"Club donna"'
Non ¢ un organizzazione
femminista, né riservata a
talune categore di donna a
scapito di altre...
=== _ =}
"Telefono Arcobaleno''.

Cirta d'arte a porte
aperte: Susa, fra arte e
storin.
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Samson et Dalila
di Saint-Saens
apre la stagione

di Torino
\-'_.iﬂj
TENTRO
REGIO
: TORINO

Per informazioni tel.
011/8815. 246 - 210 -
238 - 209 - 241 - 242.

del Teatro Regio !

Per linaugurazione della nuova stagione lirica il Teatro
Regio ha scelto un'opera celebre. ma raramente eseguita, il
Samson ct Dalila di Camille Saint-Saens, che andra in scena
per la prima volta nella storia dell'ente lirico torinese il 21
ottobre. Il motivo per cui questa opera bellissima viene cost
poco frequentemente eseguita, ha sottolineato il direttore
artistico del Regio Carlo Majer, & che "al protagonista sono
richieste contemnporaneamente voce ¢ presenza fisica
credibile, due virt difficilmente coabitanti nello stesso
cantante”. Ma il problema ¢ stato nisolto: nei panm di
Sansone sara il tenore argentino José Cura. che "queste doti -
ha detto Majer - le possiede in abbondanza, come ha
dimostrato lo straordinario successo personale da lui ottenuto
sulle scene del Regio e davanti a milioni di telespettatori
nell'Otello diretto da Abbado con la regia di Olmi. Al suo
fiamco debuttera a Torino nella difticile parte di Dalila
Carolyn Scbron, "una nuova calda voce afro-americana’ che
sta affermandosi come T'erede pill probabile
dellindimenticabile Shirley Verret. 1 nuovo allestimento del
Teatro Regio porta la firma di Luca Ronconi. mentre a
dirigere l'opera sard Alain Guingal, uno tra pili apprezzati
interpreti del repertorio francese, nuovamente sul podio del
teatro tonnese dopo Esclarmonde, che inaugurd con successo
la stagione 1992-93. Il protagonista ¢ Sansone, lo schiavo
ebreo dalla forza prodigiosa che. tradito dalla bella Dalila di
cui ¢ invaghito, viene catturato dai Filistei che lo accecano e
gli tagliano i capelli. segreto della sua forza. Dopo essere
stato a lungo in catene nella prigione di Gaza. viene condotto
nel tempio di Dagon dove 1 Filistei celebrano la vittoria
Sansone si rivolge quindi un'ultima volta a Dio affinche gli
conceda nuovamente il dono della forza grazie alla quale
riesce a far crollare il tempio morendo insieme a tutti i
Filistei. L'opera, in scena fino al 2 novembre, viene
rappresentata in lingua francese con sopratitoli in italiano ¢
verra presentata al pubblico da Sergio Segantini venerdi 17
ottobre alle ore 20,30 al Piccolo Regio Puccini,

Appuntamenti :

Venerdi 17 ottobre - Piccolo Regio Puccini. ore 20.30:
Samson e Dalila. conferenza.

Sabato 18 ottobre - Piccolo Regio Puccini ore 21,00:
concerto di F. Cipolletta,

Domenica 19 ottobre - Piccolo Regio Puceini ore 16,00:
concerto lirico di Ottobre con i fori di Sanremo.

Lunedi 20 ottobre - Piccolo Regio Puccini ore 21.00:
concerto "[ Classici”.

Martedi 21 ottobre - Teatro Regio ore 20,30: Samson et
Dalila.

Mercoledi 22 ottobre - Piccolo Regio Puccini ore 17,30: "[
mercoled' del Piccolo”.

Giovedi 23 ottobre - Teatro Regio ore 20,30: Samson et
Dalila

16/10/97 16.04
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«QUEL TIPO di figurazioni di spirito
sensual-decadente alla Moreau, un
Fo’mnlnnnelm ’ malato, oggl cf

anno sorridere. Al nostrl glorni sia-
mo in verith abjtuatial di per-
versioni e atrocita molto pfﬁ clamoro-
sediquellecheeffettuala poveraDali-
la. Quest’opera pud essere invece vi-
sta come lo scontro tra una religione,
quella degli Ebrei che sono dominati,
e una non religlone, quella dei Filistel
che dominano. Cosi [a forza e la vitto-
ria vengono solo dallo spirito divino.
Quello che cl fa sorridere & che la gra-
zia divina si perda quando si Inclina
un po’ troppo verso fone amo-
rosa, cosi vicini a certe temati-
che decantistiche, piii che religiose.
Sansone ha un compito affidatogli da
Dio ma cede all'amore. In Dalila I'a-
spettoeroticoé simulato. Mi piace im-

maginarla come una Gluditta che mi-
lita trale fila di Oloferne, haunsexa
peal molto forte, ma costruito, ec[pé
una patriota della causa sbagliatas.

Per Dalila, Saint-Saens ha scritto
quella strao romanza che &
«Mon coeur s’ouvre a ta volx» conuna

i ima scena di u.zinnr..bb

«S1, per questa scena a
sato aﬁ specie di Eden. mml:.:
San.sodnle e D:‘lllllnirltmmne:ioinm
sorta di paradiso terrestre e ripercor-
ressero, tanto per rimanere in tema
biblico, la stessa seduzione di Eva nej
confronti di Adamo su istigazione del
serpente. Solo che quila donnaé Dall-

la, Puomo -1l tenore In costume quasi
adamitico- & Sansone e il serpente &l
Gran Sacerdote di Dagon, ‘il cattivo’
che promette a Dalila le sue ricchezze
se rluscira a scoprire 1l segreto della
forza di Sansones.

L’operaavra una precisaambienta-
zione storica?

«No, plii che altro una precisa am-
bien ne geografica. La sabbia &1l
colore dominante, ma ci sara anche
un’oasi verde per [a scena della sedu-
zione, Abbiamo immaginato che gli E-
brel priglonieri vengano costretti dal
Filistel a costruire il tempio del loro
dio, Dagon, e cosi per tutta I'opera i

. nali, dopo aver ria
ca diﬂna,:ﬂgtruuer&.
jla» cerebberaccontareéilconcettodifili-

s blica. Essere flisteo non & so
“e- parienenza a una religione, ma un
&i modo di vivere: non a caso il Gran Sa-
. cerdote chiede che
o venduto, propone richezze in cambio.
. C'¢ una circolazione dell'oro, delle

- monete, che fa parte del mondo fili-

grlgion.lerl -quindl anche Sansone
opo essere stato rapato e accecato-
sono costretti ad arrampicarsi, a fati-
care per lacostruzione del tempioche
Sansone, nelle pochissime battute fi-
uistato la forza

ellochemipia-

stelsmo come qualcosa che attraver-

sa la storia non limitato all’e bi-
I ap-

Sansone gli ven

steo e viceversa non fa davvero parte

del mondo spirituale degli ebrei».
SUSANNA FRANCHI
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Martedj opera di Saint-Saens

Samson et Dalila
. o _ .
-~
aprira la stagione
al Regio di Torino6
"TORINO - Bara uno dei pi famosi e amati capolavori del
Teatro lirico francese, il Samson ét Dalila di Camille Saint-
Saéns a inaugurare, il prossimo martedi 21 ottobre, la Sta-
gione d’Opexa 1997-98 del Teatro Regio di Torino. L'opera
verra presenfjata con una nuova produzione firmatada Luca
- Ronconi, meptre sul podio salira Alain Guingal, raffinato
interprete dql repertorio francese ben conosciuto anche dal
pubblico parnigiano per avere diretto con successo nel no-
stro Teatro il numerose occasioni. Nel protagonistico ruolo
.di Samson, gavallo di battaglia di tutti i piu grandi tenori,
‘sara il trenfacinguenne argentino José Cura, acclamato
interprete dell’Otello recentemente diretto da Abbado e re-
cente vincitpre del Premio Abbiati della critica italiana,
‘uno dei piu [affermati artisti del momento, che interpreta
questo persqnaggio al Regio di Torino dopo averlo presen-
tato, con gfande successo, nel 1995 a Londra al Covent
Garden. Al flancodiJosé cura, nella partedi Dalila, debutta
"a Torino Cgfrolyn Sebron, una nuova calda voce afro-ame-
ricana che gta affermandosi come 1'erede pili probabile del-
| l'indimentidabile Shirley Verret. Nel ruolo del sacerdote di
| Dagon debytta Roberto Servile, baritono ben noto al pub-
- blicodel Refio. Completanoil cast Roderick Earle e Dimiter
1| Petkov. Grgnde impegno & chiesto in quest’opera al Corodel
| Tedtro Regib che sara diretto da Bruno Casoni.
& ' Come %)e 'o?ln nuovo spettacolo di Luca Ronconi vi &
: TN

grande attgsa. [l regista, anticipando alcuni elementi dello
spettacolo {— che si avvale del collaudatissimo sodalizio

con la sce ografa.Margll"'lerita Palli e la costumista Vera
Marzot racconta: «L'opera & fondamentalmente un

oratorio cyi per® non manchera la spettacolaritd, nonci’
sara invecg qualsiasi attualizzazione: & un’opera dell’Ot-
{ tocento francese e tale deve rimanere, non bisogna cercare
| agganci cdgn i fatti che accadono ancora oggi negli stessi
‘| luoghi. L'gmpianto scenico che abbiamo pensato & as-
'| solutamenfe immaginario, anche i costumi sono svincolati
' ’ da riferimgnti storici per cui per altro & difficile risalire».
i

Per tutt] gli appassionati che non potranno assistere a
ortante inaugurazione, Samson et Dalila sara

questa imj 3 y _ .
in diretta radiofonica su Rai Radio Tre. :

| trasmessa
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AMSON et Dalilay di Ca- la» si ispira alla vicenda biblica
mille Saint-Saéns inaugu- ricordata nel sedicesimo capito-
ra la stagione 1997-38 del lo del «Libro dei Giudici»: Camil-

Regio martedi 21 ottobre alle le Saint-Saéns comprende che la

20,30. L'opera del grande com- sua opera non poteva piil essere

positore francese torna a Torino legata alla sola forza liberatrice

dopo 26 anni e apre una nuova d'una donna, la sacerdotessa di

stagione: quella di Giorgio Bal- Venere, indotta a sedurre Sanso-

mas alla sovrintendenza del- ne nella speranza di ridare pace

I'ente lirico torinese. Il direttore al suo popolo,

& Alain Guingal, il regista ¢ Luca  Un'opera complessa dal punto

Ronconi. Ronconi non si muove di vista dell'orchestrazione, dif-

mai senza la bravissima sceno- ficile dal punto di vista vocale,

grafa Margherita Palli e una co- in cui alla possanza della voce si

stumista del valore di Vera Mar- accompagna sempre il senso fi-

zot. Cinque i cantanti in scena, nissimo della preghiera: sin dal-

ma soltanto due i protagonisti: l'apparire di Sansone in scena.

lo scultoreo (e, a quanto si dice, Ed anche Dalila dev'essere so-

assai ben valorizzato dai succin- prano di vellutata, seducente

ti costumi di scena) tenore ar- voce. Ci sono trascorsi illustri

gentino José Cura (Sansone) e la sia in campo maschile: da Ta-

bella afro-americana Carolyn magne al Metropolitan, a Caru-

Sebron (Dalila). Gli altri tre can- 50, a Vinay, a Martinelli, a Del

tanti sono il baritono Roberto Monaco: per questo, lentamen-

Servile (sommo sacerdote), Ro- te, «Samson et Dalila» & diventa-

derick Earle (Abimelech, satra- tal'opera del tenore.

po di Gaza), Dimiter Petkov (un

vecchio ebreo). Maestro del Armando Caruso

maestoso coro e Bruno Casoni.

«Samson et Dalila» ha una ge-

nesi lunga, una gestazione crea-

tiva sofferta: dal 1869 al 1874.

In principio era la Voce del Po-

polo, la forza della preghiera,

della tragedia imminente e della

speranza che la Palestina final-

mente ritrovasse la pace, Saint-

Saéns avrebbe voluto intitolarla

semplicemente «Dalila.

In quel periodo in Francia do-

minavano Mayerbeer con «Ro-

berto il Diavolo», «Gli Ugonotti»,

«Il profetay e «L'Africanay; e

qualche anno dopo Gounod

avrebbe trionfato con il «Fausty.

Ma erano anche gli anni in cui

Parigi favoriva le opere orato-

riali. Non stupisca quindi che

Camille Saint-Saéns traesse

spunto dalla forza dell’oratorio

in cui soltanto una donna dove-

va essere padrona del destino

degli uomini. Non era che il

punto di partenza: il composito-

re volle andare oltre !'oratorio e

cred 'opera, Mise accanto a Da-

lila, I'ammaliatrice, la seduttri-

ce, I'Uomo pit: forte: Sansone, lo

schiavo ebreo, il gigante invinci-

bile che possedeva nella chioma

il segreto della sua forza e nel-

'anima il segreto della sua fede.

Ma un uomo innamorato e quin-

di vulnerabile. «<Samson et Dali-

Ritaglio Stampa trasmesso su richiesta dell'Abbonato  per suo uso esclusivo, non riproducibile
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'
COSSOTTO UN'EROINA MANCATA
Sei presenze in un secolo, quante ne di secolo, & il 19 settembre 1931, prima
conta con l'attuale il ¢Samson et Dalila»  che «Samson» ritorni su un palcoscenico
a Torino, francamente non sono molte; torinese, il Politeama Chiarella, ormai
ma se si tiene conto della difficolta dial-  agli sgoccioli della sua attivita operisti-
lestimento di questa opera (con il Regio ca. L'appuntamento successivo, nel
assente per quasi quarant’anni), si pud maggio 1954, coinvolge un quarto teatro
parlare di bilancio complessivo accetta-  cittadino, il Nuovo: la bacchetta va al
bile, anche perché si tratta di una distri- .maestro Gavazzeni, mentre fraicantan-
buzione cronologicamente equilibrata. ti si fa notare soprattutto il giovane
Si comincia giusto cent’'anni fa, il 6 Giangiacomo Guelfl. Ancora il Nuovo,
gennaio 1897, con il trentenne Toscani- nel maggio 1971, ospita la quinta edizio-
ni sul podio, dopo che, nel corso del ne, caratterizzata dall'imprevisto forfait
quinquennio precedente, il capolavoro di Fiotenza Cossotto, che mette in -
di Saint-Saéns é gia comparsoinseicitta stie I'Ente Regio, il quale la sostituira
italiane (tre volte a Milano, dicuidueal- con Irene Companez, apparsa nulla pil
la Scala): protagonisti sono il tenore che un ripiego. ,
francese Hector Du n (che perd Dopo altri ventisei anni & ora di nuovo
canta in italiano) e Alice Cucini, uno dei  la volta del Teatro Regio: sotto la bac-
migliori mezzosoprani del momento. chetta del francese Alain Guingal e con
Trascorrono undici anni e nell’'ottobre  la regia di Luca Ronconi c'¢ un quartetto
1908 1'opera comy al Vittorio Ema- interamente straniero: 1'argentino José
nuele, direttore Giovanni Zuccani e pro-  Cura e il franco-spagnolo Daniel Galvez-
tagonista maschile un altro francese di  Vallejo, I'americana di colore Carolyn
spicco {ma di probabile origine italiana), Sebron e la francese Héléne Perraguin,
Mario Gilion. Ci vuole quasi un quarto : [gi. gu.]
Ritaglio Stampa trasmesso su richiesta dell'Abbonato  per suo uso esclusivo, non riproducibile
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Torino: «Samson et Dalila», regia di Ronconi, apre domani la stagione del Regio

Sansone guerriero di Dio

TORINO. Se Franz Liszt non aves-
se dato una mano a Camille Saint
Saéns, «Samson et Dalilas non sa-
rebbe mai stata rappresentata. Ma
Liszt ebbe intuizione, cosi l'opera
francese, che nel '900 ha avuto al
terne fortune, domani sera alle
20,30 inaugurera nel testo originale,
con sopraudtglh in nahang la stagio-
ne '97-'98 del LEHEHSI deve quindi
algrande ungherese se |' andd
in scena per la prima volta a Wei-
mar il 2 dicembre 1877, «Sansone et
Dalilay nell'edizione del Regio segna
anche il debutto alla sovrintenden-
za di Giorgio Balmas, ma anche
un'edizione nel segno di Ronconi: le
colonne del tempio di Dagon si ergo-
no possenti, i colori sono quelli del
deserto di Palestina. «Muore Sanso-
ne con tutti i filistei» e I'opera, 11
oratorio, cosi come
Saint Saéns lo concepi (con cmq'ue
vodi e il coro), possiede la maestosa
zza che sollecita la creativita
di Luca Ronconi: mura d'una citta
di schiavi ed una gigantesca macina
che produce l'effetto-movimento;
una macina a cui & legato Sansone,
ormai dominato dalla perfida Dalila

Osserva Ronconi: «L'opera resta
un'espressione dell'800 francese e
tale la considero, L'impia.nta sceni-
co & immaginario, ed anche i costu-
mi non hanno riferimenti storici,
cui per altro ¢ difficile risalires.
Ronconi immagina uomini-ragno,
avvinti alle rocce, simbolo della
schiavitii; cascatori che ruzzoleran-
no protetti da robuste funi: vita e
dramma d'un popolo in cerca di li-
bertd; un uomo innamorato d'un
donna; una donna schiava della po-
litica e della religione.

Protagonisti di «Samson et Dalila»
sono il tenore argentino José Cura
(35 anni) e il mezzosoprano d'
afro-americano, Carolyn n.
Due i miti nella vita, che
in scena diventano simboli di fero-
cia prima e di miracolosa determi-
nazione poi (Sensone) e di cattiveria
(Dalila), sacerdotessa del terrore.
Sul podio ci sard il francese Alain
Guingal. José Cura, consacrato «1'0-
tallo del Duemila» e «Sansone dei
nostri giorni», & il tenore giusto al

di smalto lucente. Affronta «Sam-
son» con grande consapevolezza, ne
ha studiato tutte le sfaccettature
psicologiche, gli aspetti storici e leg-
Fendan Sostiene: «Bisogna saper
eggere la Bibbia. Sansone &, se si
vuole, uno dei personaggi piu inte-

: fisico scultoreo, voce &

ressanti della letteratura favolisti-
ca. Un uomo superficiale se lo si leg-
ge come un eroe che crede soltanto

nella sua forza. Ci si appassiona se
lo si considera un inviato del Signo-
re, un uomo santo che ritrova, nella
benedizione divina, la dimensione
umana. Il taglio della chioma & qua-
si sempre una banalita; in verita & il
simbolo d'una forza che vive per vo-
lere di Dion.

Lei & il Sansone del futuro..,
«Sono un Sansone consapevole che
la mia forza non dipende da me. Io
sono stato scelto per rappresentare
sulla scena le bellezze del melo-
dramma, della musica. Da solo, sen-
za la forza della mia fede, non sarei
nulla. Prima di cantare prego sem-
pre affinché Dio mi dia la possibilita
di esprimere la meraviglia del suo
essere»

C'® una differensa tra il Sanso-
ne del 1° e dell'ultimo atto?
«Certamente. Sansone & un guerrie-
ro pronto ad uccidere a colpi di ma-
scella d'asino. Nell'ultimo atto, & un
ﬁlla iero divino, sente la nudita
sua anima e prega Dio di ridar-
gli la forza per salvare il popolo
ebreo

5,

Carolyn Sebron @ la sacerdotessa
di Dagon, che seduce Sansone e lo
riduce all'impotenza.

Chi & per lei Dalila?

«E’ la guerriera del Dio sciita, che
non ama Sansone, ha soltanto desi-
derio di sesso. Compie un atto politi-
co-religioso, non d'amore. che
l'unico modo per salvare i filistei sia

§ quello di uccidere Sansone. E' una

donna cattiva, viscida come un ser-
pente. Forse 1'unico momento di af-
fetto lo mostra nel bosco dell'amore,
ma non credo nella sua capacita di
emozionarsi. E’ una perdente, tanto
& vero che alla fine il suo nemico, il
popolo israelita, irova la salvezzan.
Lei com'd nella vita?

«Sono una donna semplice che vive
per la musica, che ricorda con affet-
to mia mamma morta pochi mesi fa
e mia nonna che mi addormentava
canticchiando il dolore degli schiavi
nelle piantagioni di cotone. Questo
mi da un profondo senso di nostal-
an,

Se José Cura sara Otello dei pros-
simi vent'anni e il Sansone destina-
to a ricalcare le gesta di Del Monaco
e di Jon Vickers, Carolyn Sebron
sembra chiamata a proseguire sulle
orme di Shirley Verret, interpretan-
do Dalila, Carmen, Principessa Ebo-
li, Amneris, Leonora («Favoritas di

Donizetti). «Sansone e Dalila» dun-
que: negli altri ruoli cantano Rober-
to Servile, Roderick Earle e Dimiter
Petkov. Le scene sono di Margherita
Palli, i costumi di Vera Marzot. Il
Coro é diretto da Bruno Casoni. L'o-
pera sara trasmessa in diretta su
Radiotre.

Armando Caruso

Protagonisti: Cura e la Sebron

i"é&jﬁ'isie
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Il cartelloneliricosiapre questaseraconlaregiadi Ronconi

Il segreto di Sansone
e la diabolica Dalila

Al Regio [’opera di Saint-Saens

di SUSANNA FRANCHI

ui, |'eroe, il coraggioso. il
uro, colui che deve libe-
rare il suo popolo dalla prigio-
nia, haunsegreto. C'¢ nellasua
forza, nel suo coraggio, nella
sua integrita, un punto debole,
un tarlo da scacciare, da allon-
tanare definitivamente: 'amo-
re per Dalila, una filistea. San-
sone ha unamissionedivinada
compiere, Dio gli hadatolafor-
za perche liberi il suo popolo
dalla schiavitil nella quale &
stato costretto dai filistei, nul-
la deve distrarlo, nulla deve
coinvolgerlo, tanto meno un a-
more impuro per una seguace
del dio Dagon.

Sansone ¢ dilaniato, cerca di
reprimere i sentimenti troppo
forticheloleganoaquelladon-
nacosibella, cosisensuale, che
non perde occasione per di-
chiarargli tutto il suo amore.
Invano un vecchio ebreo loam-
monisce: «Fuggi l'ardente
fiamma dei suoi sguardi, & un
veleno che ti consuma le ossan.
L'eroe cede, ammaliatodaquel
canto seducente che lo ipnotiz-
za:«Ilmiocuoresiapreallatua
voce come si aprono i fiori ai
baci dell'auroras. Tre volte di-
chiara a Dalila: «Ti amo», maa
leinon basta, non|'amoreche
vuole, vuole una prova pil

ande, se lui 'ama deve sve-

arleil segretodella sua poten-

za, gia tre volte |'ha ingannata
raccontandole delle falsita. E
Sansone, tra le braccia della
donna che lo portera alla rovi-
na. cede e confida il suo segre-
to. E il tradimento si compie:
Dalila, la filistea, chiama i sol-
datiel'ebreo & catturato, rapa-
toe accecato.

Ma Sansone non ha perduto
il suo legame con Dio, n&lasua
fede: sa di aver sbagliato, sa di
non aver aiutato il suo popolo,

maunachancegliéancoracon-
cessa. I filistei festeggiano, ce-
lebrano il loro Dagon, prendo-
no in giro Sansone e il suo dio
chenon ¢ in grado di aiutarloe
Veroe invoca il ritorno della
forzadivina: « Fache grazieate
io mi vendichi, Signore, di-
struggendoli in questo luogo».
E Sansone, il cieco, il debole
chetuttihannoschernito, trale

colonne del tempio di Dagon,
cancellaconlaforzadiungesto
ifilisteie quelladonnacheave-
va finto di amarlo e in realta lo
odiava.

Samson et Dalila di Camille
Saint-Saensvainscenastasera
alle 20.30 al Teatro Regio, tito-
lo inaugurale della stagione '
97/'98, in lingua francese con i
sopratitoli in italiano. Sul po-
diodell’orchestradel Regioc'e
Alain Guingal, laregia ¢ affida-
ta a Luca Ronconi, scene di
Margherita Palli, costumi di
Vera Marzot, cantano Jose
Cura (Sansone), Carolyn Se-
bron (Dalila), Roberto Servile
(il sommo sacerdote di Dagon),
Roderick Earle (Abimélech),
Dimiter Petkov (un vecchio e-

breo), le coreografie sono di Ti-
zianaTosco, ilcoroédirettoda
Bruno Casoni.

L'opera viens trasmessa in
diretta da Radiotre. In sala ci
saranno il sindaco Valentino
Castellani, il presidente della
Camera Luciano Violante,
Gianni Vattimo, Cesare Anni-
baldi, presidente del Museo di
Rivoli, lo scrittore Alessandro
Barbero, il provveditore Mari-
naBertiglia, Lorenzo Iorio, An-
tonio Mazzarolli e Elda Tesso-
re, alla sua prima inaugurazio-
ne da ex sovrintendente.

T sovrintendente Giorgio Balmas

‘Alla generale

ho abbracciato
Roncont’

E LA SUA PRIMA inaugurazione di sta-
glone come sovrintendente, ma Glorgio

almas non appare particolarmente e-
mozionato.

«Ho gia 'vissuto’ la prima di ‘Tamer-
iano' nel mio nuovo ruolo, certo questa
& 1a mia prima inaugurazione di stagio-
ne, ma sono sereno perché questo ‘San-
sone' & un grandissimo spettacolo. A-
vrel voluto seguire plii prove di quante
abbia potuto, ma g imﬁzgnl di un so-
vrintendente sono tali che non sempre
pud permettersi di lasciare 'ufficio e
scendere in sala. Ho visto tre volte I'a-

pertura di sipario sul primo atto e per

tre volte mi sono venute le lacrime agli

occhi: cosi alla prova generale sono an-

dato ad abbracciare Ronconi perché

a;xde]l’inlzio ha un impatto visivo splen-
(1}

La prova generale? «E andata bene,

ha avuto successo e
quindl... Ma per sca-
ramanzia non vorrei
dire di piii. La cosa
che mi fa piti placere
2 Patmosfera gene-
rale che si respira
sul palcoscenicoein
teatro, una bella at-
mosfera serena, col-
laborativa, & uno
spettacolo tecnica-
mente molto diffici-
le, ma ¢’¢ un entusia.
smo generale e spero che duri. Insom-
ma, non ¢'¢ un clima nevrastenico da
prima. Non voglio avere tonl trionfali-
stlci ma sono sereno per questa stagio-
ne che comincia: il pubblico é aumenta-
to e vuol dire che ha flducia in questo
teatro».

Che cosa pensa del suol primi giorni
al Reglo? «Mi viene in mente una meta-
fora:sono salito suun autobus incorsa,
affollato, e mi sono fatto largo per rag-

ungere ]l volante e diventarne il con-

ucente. E capitato che qualcuno tiras-
seilfrenoamano, maiohoafferratosal.
damente il volante e ho continuato ad
accelerare. E pits che naturale che, di
fri:mleri aun conlducier;t(e nuovo, ci sianti
stupori e perplessita (ecco splegato 1
perché delr:metafura delfren%}n';a cre-
do che ora, conoscendomi, le persone si
abituino alla mia conduziones».

Tprotagonista, iltenore José Cura
‘Anch’10 sono
come I’eroe
della Bibbia’

CINQUE mesi dopo l'applauditissimo
debuttoin Otello, José gura tornaa To-
rino per un altro ruolo di eroe tenorile,
uello di Sansone (che ha gia cantatoa
ondra)e reincontra Luca Ronconi con
il quale aveva gia lavorato nell'Affare
Makropulos.
«Questo & un ruolo che mi affascina

Giorgio Balmas
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molto, un ruolo che & un vero e proprio
insegnamentodivita. Innanzituttocifa
capire che tutia la forza del mondo, se
non & unita alla forza divina, se non ha
anche I'amore non serve a niente, Ecco,
l'idea2cheDiotidaundono, sialaforza,
sia qualcos’altro, anche il canto. e tu
devi metterla a frutto nel migliore dei
modi. Ognuno di noi & un Sansone
f;erché haundono, manonbisogna fare

'errore dell'eroe biblico: credere di es-
sereonnipotenti,crederediessereiveri
proprietari di questa forza. Solo quan-

do sara sconfitto,
4 spogliato di tutto il
| superfluo, cieco, de-
bole e secondo me
anche castrato, ca-
pira che era la forza
di Dio che si manife-
4 stava attraverso di
lui. Eallorachiedera
al Signore di aiutar-
lo, di non lasciarlo
solo, di ispirarlo per
José Cura Eoter sconfiggere i
ilistei. Quando io

entro in scena penso esattamente la
stessa cosa: la voce & un dono divino, &
Dio che me |'ha donata, se sono su un

alcosceniconon & perché sono piti bel-
oo piufurbodialtri, @ perché hoavuto
questo dono meraviglioso». Vocalmen-
te cosa pensa di questo personaggio?
«L'ecrore e yuello di confondere la vo-
caiitacunlaforzadel personaggio. Luié
un uomo forzuto ma il suo & belcant
francese, non & mai urlato, sforzato.
un cantoriccodicolori, sfumature, con
molta sensualita. Lui vocifera solo all'
inizio dell'opera, quando deve far ribel-
lare il suo popolo, quando fa il guerrie-
ro. poi c'¢ sempre up gioco di mezze
voci, di mezze tinte, E un ruolo molto
bello che hanno interpretato tenori che
avevano fatto Otello e anche Wagner,
ma & un ruolo unico, molto diverso da
Otello e da Wagners».

Argomento: Si parla di Noi
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DEBUTTI A Torino [opéra di Saint-Saéns
Il Sansone di Roncont
kolossal di muscol in catene

di GIUSEPPINA MANIN

er prepararsi al-

I'incontro con San-

sone, José Cura,

35enne tenore ar-

gentino di bella

presenza e splen-
dida voce, gia apprezzate
entrambe nell'«Otello»
di Olmi-Abbado, ha pen-
sato bene di intensificare
le visite in palestra. Ogni
giorno, oltre ai consueti
vocalizzi. ha aggiunto
una buona dose di pesi,
flessioni ed estensioni.
Esercizi a lui familiari.
visto che Cura prima di
cantare ¢ stato un atleta.
maestro di arti marziali,
di karate.

Cosi stasera, alla «pri-
ma» di «Samson et
Dalila» di Camille
Saint-Saéns al

re-
gia di Luca Ronco-
ni e Alain Guingal
sul podio (in diret-
ta dalle 20.30 su
Radiotre), i suoi
muscoli, torniti e
oliati al punto giu-
sto, promettono di
far spalancare an-
che gli occhi degli
spettatori pid son-
nolenti. Tanto pilt
che, a un certo
punto, apparira in
scena avvolto solo
nelle sue catene. E
null'altro. Da non
perdere la scena della di-
struzione del Tempio,
con lui che scuote le co-
lonne fino a farle rovina-
re in pietre e polvere gri-
dando la storica invoca-
zione: «Muoia Sansone ¢
tutti i filistein.

«E cosi sia», commen-
ta Cura. E intanto pren-
de sagge distanze da
quell'eroe biblico-cultu-
rista che ha alimentato
tanta immaginazione po-

lare e tanti film anni
'50 e '60. Dal kolossal di
DeMille dove Victor
Mature esibiva uno smi-
surato torace per far col-
po su Dalila, ai piu case-
recci Sansoni di Cine-
cittd dove Alan Steel
gonfiava i muscoli contro
improbabili nemici, Cor-
saro Nero compreso.

«Un guerriero divine,

ma anche un rivoluziona-
rio sadico — prosegue
Cura —, Uno che per
scaldarsi i muscoli pren-
deva mascelle d'asino e
ne ammazzava mille in
un colpo solo. Che
squarciava leoni e attac-
cava fiaccole alle code
delle volpi per bruciare
le messi dei nemici. Coi
debiti raffronti si potreb-
be definirlo il Che Gue-
vara dell’Antico Testa-
mento, un agitatore che
si batte per una causa
senza badare ai mezzi.
Ancora oggi molti politi-
ci gli somigliano. E un
Sansone si nasconde in
ognuno di noi».

Ma Sansone non € so-
lo quello. Bruto si. ma
con l'anima. Messi fuori
uso i bicipiti col colpo al-
la zazzera infertogli dal-
I'infida Dalila (I'afro-
americana Carolyn Se-
bron) quel gigante cru-
dele scopre un altro se
stesso. «Privato di tutto,
della liberta, della vista,
forse anche della virilita,
torna ad avvicinarsi a
Dio in altro modo: non
con l'arroganza della for-
za ma con la forza di
un‘anima pura. In quel
momento bisognerebbe
cantare con l'anima
perché & cosi che Sanso-
ne parla con Dio».

Un bel cocktail di cor-
po e spirito, insomma,
«José se lo pud permet-
tere, lui ha il "fisique du
role"», ridacchia Ronco-
ni. Che promette di striz-
zare l'occhio ai vecchi
film mitologici senza
perd scordare lo spirito
religioso che attraversa
la storia. «E senza calca-
re sul pedale dell'ironia.
In certi casi si & pit ironi-
ci a mostrare le cose cosi
come sono»,

Respinte anche le ten-
tazioni dell'attualita. il ri-
portare ai giorni nostri

uel conflitto tra ebrei e

ilistei che si svolge.
guarda caso. a Gaza.

«Opggi le cause sono
anzitutto politiche ed
economiche, allora era-
no religiose. Mentre ora

persino il Padreterno,
che ai tempi scagliava
fulmini se un ebreo face-
va sesso con un'araba,
oramai mi pare non farci
piu caso». @
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La stagione si apre con Saint-Saéns
Samson et Dalil
. al R .
Samson et Dalila di Camille tatori della ¢priman: la scena del-
Saint-Saéns, inaugura questa se- le cave di pietra con pareti altissi-
ra alle 20,30 la stagione-lirica me su cui si arrampicano gli
1997-98 del Regio. Un avveni- schiavi ebrei, da le vertigini. Ope-
mento artistico importante, non ra di impegno vocale,
soltanto perché l'opera non @ mai  vedra José Cura, che 1'ha gia can-
stata rappresentata a Torino, ma tata al Covent Garden, sfoggiare
ancheperchésegnalldehuttodl la sua possente voce, ma anche
Giorgio Balmas alla sovrinten- piegarla ad un intimismo che il
dendenza del teatro. Balmas, per- carattere iniziale dell’oratorio ha
sonalitd di spicco della cultura in sé. La sua interpretazione pilt
torinese, & subentrato quest’anno  che a quella eroica di Mario Del
alla dimissionaria Elda Tessore. Monaco, si avvicina a quella pid
«Samson et Dali- . «colta» ed emoti-
la» & una creatu- vamente sentita
ra di Carlo Majer. di Jon Vickers.
che l'ha voluta Anche il mez-
per l'inaugura- Z0Sprano Ca-
zione, scegliendo rolyn Sebron
i migliori artisti promette bel
d'oggi: il tenorg m& pussie]hde
argentino  Jos ilitd, sensibi-
Cura e il mezzo- lita e bella voce
soprano d'agilita per affrontare la
afro-americano, ‘parte non facile
Carolyn Sebron. della perfida Da-
Scritta come lila. Sul podio del
oratorio, con cin- Regio, torna
que voci e il coro, Alain  Guinga,
i Topera andd’ in che gia aveva di-
= scena a Weimar retto «Eclarmon-
' nel 1877 grazie all'interessamen- de» e «Forza del destino». Negli
! to di Franz Liszt. ¢«Samson et Da- :]ﬂm cr};uot]a\il vedremcs ?obertn Ser-
lila», eseguita in lingua originale vile che al Regio s'¢ fatto sempre
con sovratitoli in italiano; & ispi- applaudire, Roderick Earle e il
rata alle sacre scritture della Bib- basso Dimiter Petkov. Le scene
bia, all'episodio che vede lo schia- sono di Margherita Palli, i costu-
vo ebreo Sansone battersi contro  mi di Vera Marzot, la coreografia
i filistei, socoom.berenelT:?agito di Tiziana Tosco. Il Coro & istruito
di Dagon dopo essere stato da Bruno Casoni ed oggi & consi-
to e ridotto all'impotenza dalla  derato fra i cori lirici migliori d'I-
sacerdotessa sciita Dalila, talia.
1l regista Luca Ronconi, al le-
varsi del sipario stupira gli spet- Armando Caruso
Ritaglio Stampa trasmesso su richiesta dell’Abbonato  per suo uso esclusivo, non riproducibile
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S I APRE questa sera un
cartellone chea Ie&gerlo
racconta di un Teatrointelli
gente, di buona qualita, at-
tento al gusti de pubblleo.
non schiavo dei gusti
Elxbblico. efficacemente de-
to a coprire con classe pi
regioni possibill nell’
lata lgeogra‘fj!wlur;pg;lrto;
rio. In o
rolub‘ll]mente diventato un
I'esem odicon:lpom
fareinI disensatoecor-
retto, nel mondo del teatro
musicale: detto in altri ter-
mini:unbell’esemplodicosa
sipossafare,disensatoecor-
retto, all'interno di un siste-
ma assurdo, abbastanza in-
sensato, sicuramente obso-
leto, culturalmen-
te scorretto. Sard
la serietd sabau-
dam sara ['abilita
del duo Tessore-
Mayer e 'applica-
zionedl coloroche

hanno lavorato
eon loro: ma uno

ud guardare al

0, oggl, e vedere abba-
stanzaesatiamente cosa pud

produrre il sistema vigente

se interpretato senza
tismi gestionali e conla com-
petenza necessaria. Senza.

uperman, ma anche senza
:nf:chlette o lottizzatl di

pul:lggio Se un
d.ﬂle)\rolum
capire come abblamo deciso
di gestire, in questo Paese, 11
patrimonio artistico del tea-
tromusicale, sarebbe inutile
Ea(!lld“h a stcll.let}hrebl.:‘gfa
a ta "Ice 4]
quelloP:l:’e fanno a Lecce o
Novara (base dell'leeberg}
ma a studiare Il Reglo, capl-
rebbe. Capirebbe, probabil-
mente, ancheilimiti inesora-
bili del modello che ci slamo
sceltl: elanecessita di inven-
tare un futuro diverso per
questo Teatro, come per tut-
ti gli altri. Qualsiasi persona

di buon senso, se conoscesse

le in cul opera. Non & colpa

el Reglo: ma & una colpa
he guardando al Reglo, si
pub individuare limpida-

del mente, perché non macchia-

la da aregolatem o scloc-
hezze contingenti. Per cui,
seé usto festeg arela!‘rl-

un teatro
esser rngione\rolmente EF:L
éaltrettantolecito
augurarsi che in
turo esso non si
accontenti di
strap e il me-
un sistema
eeolto, ma provl
a essere soggetto,
propositivo, an-
che provocatorio,
di un cammino collettivo
verso un radicale rinnova-
mento. Non sl pud immagi-
nare che un solo teatro possa
camblare le cose: ma un solo
teatro pud alutare tuttiglial-
tri a scoprire quanto é ormai
obsoletoll g:uaggio incuié
coltretto a lavorare. Questo
lo pud fare. Servirebbero fagonis
fantasia, coraggioe furbizia.
Ma soprattutto voglia, e ca-
ta di sde si. E’ possi-
ile pretenderla da coloro
che gestiranno il Teatro nel
Fronlml anni? Hanno da di-
endere una realtd finanzia-
riamente sana e cultural-

mente dignitosa. Potrebbe- F:

ro agglungere, in agenda, il
srno di inventare un pezzo

futuro, e di rischiosa mo- S

dernita?

LA STAGIONE

L’opaudx Voltaire
- dal 18 mvmm

I prossimi

spettacoli -

DOPO un episodio biblicg hmmegoﬂom dal 18
g:r:dl setiembre), la Ieg;_lf é di
Mauro Avogadro, .

secondo - Saint-Ssens sl
aSansones ﬁmuturale) a

fo Etasions ¢ Aosoflehe

avventure di «Candide»
pell’opera che Leonard
Bernstein hatratioda Vol
taire, dal 18 novemhu in

u]podin i L
:tem.e di gemm a”
curatolaversione deﬂnalu

va), in prima esecuzione a
anhocmievoddi‘!‘u—
Wellborn e Sumd Jo.C’
‘velino Pidd a re
nhﬂmdimm
dicembre con un mt di

g Sy

Fritiolt, Pleiro. ll.
Patrizis CioH sﬂﬁu
dmlcholuﬂymﬁ'alre
sta cinematografico
.upumdmemurgaonl

Hireﬂa Freni,
ssmrll'g e Ni-
ce!al

t! dell’«l?w 0-
negi:m ai l!h}

dWittorloBorreBu
l:g:tdmdi Emnil Tabs-
kov. ‘Bruno !stia wﬁa
tor ¥
..R::::o £t Het:gs u.

rickAshlm el Royal Bal-.
let. Uno straussiano doc
come Jeﬂr:; Tate dir!ge

K
Francolse Poﬂet. Sumi Jo
¢ Frederic Kalt (dal 14 &
pr!le). regla dl Ugo G

nfﬂdam : h“L

Elm:n,ﬂnt;nio&hgi:e,d{roro
. Lopez-Yanez e @
Hone di Fabrisio. Maris
Carminati{dal 12

Lrriva dal cinema (« .}

> 1101997 Ia REpllbblica 110
| Stasera la prima della nuova stagione o N
Applausi al Regio
ma adesso
s1 guardi al futuro
di ALESSANDRO BARICCO
e EEmm dRego Eimin
e gl et deei e da Figaro® ity ey
disdegnarsi doferee S o oo i’ 2 adinen i o
S —— glone del genere incarna nel i *  sertoTolomelli ele voct di
contesto della comunita civi- Michele Pertust, EvaMeie
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Tantopubblico appassionatoed elegante ma po-
chi luccichii di mondanita, ierl sera, per I'inau-
mone della stagione del Teatro Regio con
n et Dalila, 'opera di Saint-Saens messa
inscenadaLucaRonconiperla &rlma voltaaTo-
rino. Milleselcento persone, 80 glornalistl da
tuttaltaliaedall’estero (stranierinonsoloinvia-
tidiriviste specializzate, maanchedi <El Pals» e
«Nice Matin», mentre domani arrivera «L'E-
xpress»), 200 Invitatl, Mondanita contenuta,
come 8’¢ detto: la concomitanza del gran finale
del Salone della Musica pud avere portato verso
il Lingotto alcuni «vip» forse attirati non tanto
dalrapdi Jovanotti o dal rock senza freni del Ca-
sind le ma dalla .rreunza del vicepremier
Walter Veltronl e di altrl esponenti politici.
Nel foyer ¢’erano comunque il sindaco Valen-
tino Castellani, il presidente della fondazione
Museo di Rivoll Cesare Annibaldi e quello della
fondazione Crt Andrea Comba, il filosofo Glanni
Vattimo, lo storico Nicola Tranfaglia, I'ex so-

L

Folto pubblico, ma ‘Sansone’ hadovutocompetere conil gran finale del Lingotto

Regio, primasenzamondanita

diPAOLOVIOTTI

vrintendente del Regio Elda Tessore e, ovvia-
mente,lsuosuccessore Glorgio Balmasallasua
prima apparizione stagionale alla guida del tea-
tro, i pittori Mario Merz, Luigl Ifi e Glulio
Paolind, lo scrittore Alessandro Barbero, non-
chélverticidellamagistraturae delle forze dell’
o :1l procuratore generale Palaia, 1l questo-
re Francesco Faranda, Il comandante reglonale
del carabinieri, generale Romano, e quello pro-
vinciale, il colonnello Del Sette, e il comandante
della Guardia di Finanza Italo Pappa.

Tra gli assenti 1llustri, invece, il presidente
della Camera Luciano Violante che figurava tra
gli invitati. A seguire con grande attenzione la
«primas» torinese c’era, invece, una rappresen-
tanza della Warner-Erato, la casa disc
che harecentemente pubbllcato ilprimo cd-una
raccolta di arle pucciniane- del glovane tenore
José Cura, applauditissimo leri sera cosi come
cinque mesl fa in occaslone del suo debutto tori-
nese nell'Otello.
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[l mondo della cultura e dell'imprenditoria all'inaugurazione della stagione del Teatro Regio

Gioielli e abiti lunghi per «Samson e Dalila»

Un’eleganza sobria tra le signore appassionate di lirica

«Samson et Dalilay, di Camille
Saint-Saéns, ha inaugurato ieri
sera la stagione lirica del Teatro
Regio. L'opera, mai rappresentata
finora a Torino, si & proposta al
pubblico con la regia di Luca Ron-
coni e i migliori artisti d'oggi: il
tenore argentino José Cura e il
mezzo-soprana Carolyn Sebron.
Il pubblico ha salutato l'evento
con sobria eleganza. Poche le «toi-
lettesn vistose, fra le signore che
hanna prediletto per lo pit abiti
neri e lunghi, con giacche di vellu-
to, qualche stola di visone, rari
decolleté. Note di colore sono sta-
te comparizioni in lamé dorato,
verde smeraldo e persino viola
cardinale. Si sono fatti notare an-
che una minigonna chiara a fiori e
una signora con cappellino guar-
nito di piumette. Belli i gioielli,
ma senza esibizioni. -
Abbastanza informale il pubhh
co maschile. Fra diversi smo
e qualche mantella da sera, pre-
senti anche abiti grigi a doppio
petto. Rimarchevoli due eccezioni

d'opposto segno: un impeccabile
frac con le code e un signore che
ha preferito invece optare per ca-
miciotto e pullover cammello,

La serata ha segnato anche I'e-
sordio di Gjorgio Balmas, quale
Soprintendente al lirico. S&e -
trato alla dimissionaria Elda Tes-
sore, che non & mancata all'ap-
puntamento, Balmas ha accolto di
persona il pubhhco, caratterizza-
to ieri sera per lo piu1 da presenze
del mondo della cultura e dell'i
prenditoria torinese. Il primo in
assoluto a varcare la soglia del
Regio & stato l'industriale Giusep-

pe Pichetto. Sono giunti poi l'ar-
chitetto Roberto G&lbem la diret-
trice del Museo Egizio Anna Ma-
ria Donadoni e il filosofo Gianni
Vattimo, Il sindaco Valentino Ca-
stellani & arrivato alle 20,15, con
la moglie in tubino nero e glacclu-
no di velluto, salutati dal gruppo
storico dei wvigili urbani, nelle
nuove uniformi di fine ottocento,

Fra i politici non hanno voluto
mancare il w.cesmdaoo Domenicp
Carpanini, il presidente del Consi-
glia com Marino, gli asses-
sori Fiorenzo Alfieri e Ugo Perone,
con papillon bianco, e nemmeno
la presidente della Provincia Mer-
cedes Bresso. Non é riuscito ad in-
tervenire il prefetto Moscatelli,
appassionato di lirica, ma costret-
toleri a una fitta giornata d'impe-
gni a Roma. Sono invece interve-
nuti il questore Francesco Faran-
da, il neo comandante provinciale
dei Carabinieri Tullio Del Sette e il
generale della Guardia di Finanza
Italo Pappa. Fedeli come sempre
al richiamo della lirica sono stati
Cesare Annibaldi, il direttore del-
la Fondazione Agnelli Marcello
Pacini e Andrea Comba, presiden-
te della Fondazione Crt,
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Torino: inaugurata ieri sera la stagione del Regio con la regia di Ronconi

«Sansone» dalla forza moderna
Bravi Cura e la Sebron

tura. Anche per i due cantanti pro-
tagonisti il primo & un atto prepa-
ratorio: Sansone comincia a far va-
lere la sua forza che José Cura trat-
ta senza atletismi, con particolare
attenzione alle sfumature e alla no-

promette bene nella ambigua
asenmaladiDalila.%Seni—

j
i
|
E
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OPERA 1/ Regio di Torino apre con il capolavoro di Saint-Saéns, ingiustamente ritenuto un simbolo del cattivo gusto

Eros e kitsch, il trionfo di Dalila

di FRANCESCO M. COLOMBO

desso, quando la pittura ac-
cademica dell’Ottocento
francese & tornata di moda,
possiamo meglio compren-
dere una partitura quale
Samson et Dalila di Saint-
Saéns (1877), che per anni e anni,
da noi, non faceva ton. Laddo-
ve critici, accademici, amici degli
amici si inchinavano di fronte a In-
tolleranza 1960 di Nono, Saint-
Saéns rimaneva il simbolo del cat-
tivo gusto: beata ottusita! Il Sanso-
ne & un’opera con tali e tante stra-
tificazioni linguistiche, da farci
pensare che il compositore si sia
divertito a inscenare ['apparato
del kitsch come specchietto per le
allodole: le quali, in Italia, hanno
cinguettato e abboccato.
Oggi & facile ca-
pire che i vari Bou-
guereau e Cabanel

sto capolavoro ha aperto l'altra se-
ra la propria stagione, ha mostrato
di saper scegliere con estrema
oculatezza. La regia firmata da
Luca Ronconi (scene di Margheri-
ta Palli, costumi di Vera Marzot) &
quanto di pin tradizionale si possa
immaginare: dentro la tradizione
(il colpo d’occhio della cava di pie-
tra dove languono gli ebrei nel pri-
mo atto,; il palmeto del secondo)

, Ronconi ha illustrato il suo ele-

gante controllo delle masse, e ha
toccato una sfera psicologica pre-
ziosa nel rappresentare la regres-
sione del protagonista, simbolo vi-
rile della forza, in una cuna calda
e umida che ¢ la donna ma anche
la madre. Abbiamo poi trovato de-
liziosa la rappresentazione del
Sommo Sacerdote
secondo un model-
lo cinematografico

e Gervex appron- Un classicismo alla Campogalliani
tavano, con supre- . ; ; se non proprio alla
mi dottrina e me-  GUASI TEAZIONATIO  Carmine Gallone.
stiere, il repertorio ma mﬁmto‘ In Carolyn Sebron
classico delle Ve- si & rivelata una

neri, delle Ninfe,
delle Ondine, e
grazie all’irrepren-
sibile modello clas-
sico liberavano
una grazia impudi-
ca, un irresistibile
erotismo. La stessa cosa ritrovia-
mo con Saint-Saéns: anch’egli do-
tato di formidabili dottrina e me-
stiere, crea un grand-opéra incor-
niciato in forme di classicismo
quasi reazionario; ma poi lo bagna
in colori raffinatissimi, delibati
con voluttd; lo arabesca di melo-
die femminee, diremmo quasi feti-
cistiche per l'insistere su talune
dolcezze smaniose. Si gioca su
un'ironia intema all’opera, che &
spettacolare ma a simile spettaco-
larita irride con cinico snobismo.
Altro che cattivo gusto: in Samson
et Dalila si attua una dissociazione
consapevole fra denotazione e
connotazione (fra langue e parole,
decenni prima di De Saussure).
11 Regio di Torino, che con que-

Da Luca Ronconi
un allestimento
tradizionale

Dalila di voce cal-
da, sensuale, bru-
na, solenne ovvero
insinuante nella di-
zione. José Cura
era un Samson ec-
cellente, accuratis-
simo nella definizione psicologica
del personaggio e credibile per la
voce e |'aspetto. Roberto Servile e
Roderick Earle facevano ottima
figura. Quanto ad Alain Guingal,
il direttore d'orchestra: oggi il
mercato offre lui, o Plasson, o
Fournillier, quando una volta il re-
pertorio francese era custodito da
genii come Ansermet o come Clu-
ytens. Non ha diretto male, ma
potremmo svincolarci dall'idea
che le opere francesi vadano affi-
date ai francesi; tanto pi che l'in-

rabile Samson 1'ha inciso un

italiano, Giuseppe Patané, ®
T

SAMSON ET DALILA r
di Camille Saint-Saéns s, pg%

Torino, Teatro Regio

e
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Nonela &nrima volta, come
e agenzie, ripe.

toal Tg:e onale e scritto
Repubblica,

che Samson et Dalila viene
messo in scena a Torino: era
il 1897 quando (20 anni dopo
la prima) veniva eseguito al
Teatro Regio, poi nel 1908
viene rappresentato al Tea-
tro Vittorio Emanuele, nel
1931 al Politeama Chiarella,
nel 1954 e nel 1971 al Teatro
Nuovo. L'edizione firmata
Ronconi & la prima in scena
nella nuova sede del Regio i-

riportato

ieri anc.

naugurato nel 1973.

Argomento: Si parla di Noi
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TORINO. Straordinaria partitu-
ra quella di «Samson et Dalila»
che Carlo Majer ha scelto que-
st'anno per l'inaugurazione del-
la stagione lirica, proseguendo
utilmente I'esplorazione del re-

io francese: ottocentesco.
1l lavoro & monumentale, secon-

do l'estetica del d-opéra:
cori, scene di , ef-
etti spettacolari, come il crollo

del tempio, incorniciano lo
scontro tra due oli: da una
parte i cattivi filistei, dall'altra
gli ebrei perseguitati ed oppres-
si, in una contrapposizione ele-
mentare che risals, nell'c
francess, addirittura a Gluck
{ in Tauride»), Ma lo
iziatisgimo Saint-Saéns ci
spruzza su un'evidente ironia:
non per gli Ebrei, ché, anzi, sono
o peaphior tal etinants
ce atto
o i canti di rim; indiriz-
zati a Sansone all'inizio del ter-
zo, L'ironia & tutta per i filistei:
il terribile gran sacerdote che
nel primo atto maledice gh
Ebrey, si contorce, sottohanco,
auaﬁt:? i:meggm ni:llmc%m Ch%
)y ! agon
svialto su u:he umnzi tintinnante
| e legnoso - anticipa gli am-
mimmmtiﬂi-sq'avlmkgl
Non & l'unica a
che fa partitura di t-
Saéns una cosa nuova e moder-
na. Altro che relegarla, come si &
fatto per decenni, nell’armadio
delle anticaglie fuori moda; le
danze del terzo atto collegano la
Carmen a Ravel, dalle morbi-
dezze del duetto d'amore hanno
evidentemente i.ncxgmtu sia
Verdi («Otellos) Wagner
(«Parsifals), la fissita i osti-
nati ha colpito Debussy, 1'arcai-
smo di alcuni cori anticipa il
modalismo novecentesco, e qua-
gi quasi ci si intravede lo spunto
per un «ritorno a Bachy, I tutto
montato in una musica che &
l'emblema dell'eleganza france-
se, In questo senso Saint-Saéns
ba un tocco infallibile: propor-
zioni perfetts, melodismo avvol-

gente, un'orchestra morbida, lu-

minosa e iants, come un
t‘uu.’um:lsl ;h seta.

i pud immaginare quanto ne

a beneficio la sensualita di

, ben resa, I'altra sera, dal

contralto Carolyn Sebron. Saint-

Saéns non ha la forza di artico-

lare il pmonafgio in conflitti
interior:, come fard Wagner con

Kundry: lungi dal rappresentare il

I'odio verso Sansone, la
musica mostra piuttosto che al-
la ragazza il compito di sedurre
il musco imo eroe per di-

la virtd, in fondo,

non
la sappia wnf;ra il suo compito
nel migliore dei modi & lampan-
te: come il direttore Alain Giun”'?-
gal ha capito benissimo, I'orche-
stra, nel duetto del secondo atto,
& simile a un flusso erotico che si

, 8i rilassa, ondula, av-
volge le voci, le accarezza, eva-
pora, sussulta ‘R’n quelle se
pulsazioni cui Wagner
una conturbante carica fisiolo-
gica nelle scena fra Kundry e
Parsifal. E l'orchestra del Regio,
1'altra sera, ha svolto il suo com-
pito con delicatezza di colori e di

Il protagonista José Cura ha
cantato molto bene, facendosi
ammirare anche come attore,
Ronconi lo ha vestito da Tarzan,
o da Sigfrido, con un tocco ironi-
co, in sintonia con la musica di
Saint-Saéns: e Cura & stato al
gioco, disegnando un Sansone
che, nei limiti del personaggio,
era veramente lacerato tra il do-
vere e l'attrazione erotica,
Quando, cieco e senza chioma,
:ﬂpm ormai distrutto, legato

a macina, la sua figura & quel-
la di un gigante folgorato, molto
suggestivo. Anche Roberto Ser-
vile & stato bravo come Gran Sa-
cerdote; corretti gli altri.

Ronconi, come regista d'ope-
ra, in questi ultimi anni si & al-
quanto snellito; alle provocazio-
ni cervellotiche ha sostituito
una leggerezza ironica e, l'altra

erird

sera, ha fatto un grand-o;
senza peso, giocando con colon-
ne gigan , mura ciclopiche
movimentate dagli operai che le
stanno c , un bel bo-
schetto di palme disegnato dalla
fedele Margherita Palli, mentre
Vera Marzot ha firmato le scene.
L'ultima, con 1'attesissimo crol-
lo del tempio, & andata cosi cosi:
terremoto provocato dalle
braccia di Sansone avviene sullo
sfondo, mentre i filistei, disposti
in primo piano, restano intensi a
gﬁmandnr::'i t_;itt’al pilt: «Oddio

e succede?: po  poco.
Questo finale unggpsottotono
non ha incrinato, comundque, il
successo dello spettacolo, che &
stato vivo anche per le spiritose
coreografie di Tiziana Tosco,
con le ballerine discinte e im-
pennacchiate, e per il coro, otti-
mamente istruito da Brune Ca-
soni.

Paolo Gallarat!

Successo al Regio dell'opera di Saint-Sa€ns, pervasa di ironia e di eros, regista Ronconi

SENSUALE DALILA
lieta di sedurre
il bel Sansone
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Cura, il <tenore di Dio»
col genio dell’acrobata

TORINOQ. José Cura, il tenore
drammatico del Duemila, il «San-
sone» del futuro che al Regio ha af-
fascinato le signore in sala con il fi-
gico scultoreo e con la lucentezza
della voce, ieri mattina & volato a
' la mia nuova patria
I'Italia non mi ha voluto. Mi
sarebbe piaciuto continuare a vive-
re a Verona, prsndm la cittadi-
nanza italiana, ma mi & stata in-
spiegabilmente negata». Recrimi-
nazioni a parte, l'argentino José
Cura, che presto incidera per la
Erato sia 1'¢Otello» sia «Samson et
Dalilas, & felice per il successo
i e della stagione al Regio.
Ha ricevuto i complimenti del so-
vrintendente Giorgio Balmas, che
gli ha detto: «Mi sono preoccupato
per lei quando 1'ho visto ruzzolare
da un lato all'altro del palcosceni-
co, dibattersi come una belva feri-
ta. Ho temuto che si facesse male».
E Curs, scherzando: Mmdo se
ne accorgerd presto quando rice-
vera la lettera dei miei avvocati
che chiedono un indennizzo: guar-
di le mie gambe, sono piene di ema-
tomis.

José Cura il «guerriero di Diow, il
tenore che prima di entrare in pal-
coacenico prega sempre affinché
ghnadatahfomd: ar bene, ap-
pariva un po’ cupato per
sua voce: ¢In non ha mica sen-
tito la mia tosse? La polvere mi
riempiva la gols, temevo di non
farcelas. E' stato rassicurato: in
teatro si sentivano soltanto acuti
posaenu. note centrali e baritonali,

i nella scena d'amore del
2° atto che soltanto un Sansone
sensibile e innamorato poteva

esprimere.
I trentacinquenne tenore @&
«un'anima buona»: «Canto per
esprimere la meraviglia di Dio, la
sua bonta infinita, Non sarei nulla
senza Dio, soltanto un uomo con
una voce possente e nient'altro».
José Cura ha debuttato nel «Sam-
son et Dalila» un anno e mezza fa al
Covent Garden: «A Londra ho avu-
to la pil bella soddisfazione della
mia vita, il capo dei costumisti mi
ha regalato il nastro che cingeva i
del grande tenore Jon Vi-

ckersy.

Chi & per lei Sansone? Nel primo
atto dell’'opera di Saint-Saéns & un
agitatore politico, un rivoluziona-
rio; & un uomo che dopo essere sta-
to ingannato dalla perfida Dalila si

trasforma in un guerriero divinon.
11 suo prosgimo Importante unpe-
gno? «L'Aida, che a gennaio inau-
gurera il nuovo Teatro Imperiale di
Tokyo in un'edizione interamente

glapponese. La regia sara di Zeffi-
relli. Debutterd anche alla Scala
nella "Manon' di Pucciniy.

Luca Ronconi, gia tornato a Ro-
ma dove sta provando «Ruy Blasy,
& pacatamente soddisfatto: «E' uno
spettacolo che funziona bene sia
dal punto di vista scenico che mu-
sicale. L'opera lirica riserva sem-
pre delle sorprese, delle trappole,
ma credo che ogni incertezza sia
stata superata brillantemente. Nel
primo atto temevo per i movimenti
del coro, ma la bravura dei coristi e
delle masse sceniche ha superato
ogni incertezza, Devo dire che si
sono comportati in modo esempla-
re. Il cast & superlativo, sia Cura sia
Carolyn Sebron sono cantanti atto-
ridi de caratura artistica. Va-
lidissima si rivela sempre la scelta
del repertorio del Regio, almeno
per cid che mi concerne, dal "Caso
Makropulos” in poi, fino a questo
"Sansone” che non si & mai fatto
perché non c'erano cantanti all'al-
tezza della partituray.

Carolyn Sebron, il contralto
afroamericano che ha incantato
per la bellezza della voce & perl im-
{1 Pegno scenico, scoperta casual
mente dall’agente teatrale Giuse
pe Oldani e ingaggiata al volo
Carlo Majer, confessa: «Credo che
abbiamo cantato tutti bene. Perso-
nalmente ho ancora tanto da fare,
Sono del parere che si possa sem-
pre migliorare, quindi mi aspetta-
no nuovi sacrifici». Intanto Ca-
rolyn Sebron, che ha gia cantato
con José Cura nella «Carmen» al-
T'Arena di Verona in estate, st ac-
cinge a interpretare i ruoli preferi-
ti: Eleonora nella «Favoritas, la
principessa Eboli, Amneris e forse
anche Santuzza. Ma per ora si gode
il successo al Regio. In fondo una
Dalila come lei non si trova ogni

giorno.

Armande Caruso

Argomento: Lirica
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diMICHELANGELO ZURLETT

TORINO — L'appartenenza di
un'opera a un genereoc aunal-
tro non dice naturalmente nul-
la sul piano qualitativo, dice
qualcosasu quellostatisti-
co: almeno si sa in anticipo che
cosa ci si pud aspettare. Ma an-
la non appartenenza a un
genere o l'appartenenza a pid
generi dice qualcosa.
Samson et viene pre-
sentata dall’autore del libretto
Lemaire e da quello della musi-
ca Saint-Saens come «operas,
quando era normale, nel se-
condo ottocento, citare fin dal
titolo il genere: opéra-comi-
que, dramciyrl e, ecc. Nona
caso, poiché il lirico
convive, in Samson, col d-
opéra. Abbiamoi due atti estre-
mi tipicamente colati
sull'imponenza del grand-opé-
ra, con grandi cori, numeri di
danza, conflitti ideologici,
guerre di popoli.
Per contro abbiamo un se-
condo atto interamente assor-
bitoda due arie e due duetti im-

g:rla.nti: in uno di questi, il pit
llo, si svolgel'amoretraidue
onisti: 'ebrec Sansone e
filistea Dalila. E siamoin pie-
no drame lyrique.

Saint-Saens mescola molto
bene le sue carte e le gioca col
sostegno di un’orchestra lus-
suosa, che attinge anche volut-
tuose morbidezze alla musica
orientale (opportunamente la-
vorata). Certo, resta un po' in-
dietro quanto a forza a-
tica. Se un satrapo maledice
Sansone ci aspetteremmo una
certa incisivitd satrapesca e
ameremmo sentire nel male-

dettoqualche congruocennodi

risposta. Cosl

Lascena se gli srreilvin;
ono di co,

Mw g]istei, Sa.l'g:l-

collodel  molietidisenti-

re nei loro inni
di vittoria un

tempio, é

dacineng m™inimo di feli-
cita. Invece
msmwmessii  niente. E anche
la scena finale,

col crollo del tempio, che gure
& preparata bene, non & pitiche
generica, cinematografica.
Ma in generale |'opera 2 bel-
la, ha alcuni cori splendidi e
bellissime arie. E perfino le
danze, compreso il noto bacca-
nale, infilate nel contestoe non

ospitate per dovere, sono inte-
ressanti. E sono proprio queste
scenedimassaaesigeredaltea-
trocheallestiscal operalosfor-
zo organizzativo e economico
ggfgwre. Se Samson non &

to rappresentato, forse lo
deve solo a difficolta di questo

genere.

Il Teatro Regio, per la serata
d'inaugurazione, ha fattole co-
se in grande. L'apertura di si-
pario, per citare uno dei mo-
menti spettacolari, & di un ef-
fetto straordinario. Luca Ron-
coni ci porta in una gigantesca
cava di marmo dove ifh ebrei
scavano colonne per il tempio
del dio dei filistei Dagon. E sca-
vano colonne togliendo il mar-
mo attorno, non sovrapponen-
doblocchilavorati a parte: sca-
vano pozzi. Per tutta l'altezza
del palcoscenico, su tre lati, &
tutto un bruli dispaccapie-
tre, manovali, portatori di non
si sa che su e gil per una molti-
tudine di scalette a pioli.

Il secondo atto  tutto affida-
to alla bellezza del palmizio di
Margherita Palli. Qui il regista
gi limita a far giocare i due pro-

isti a nascondino, entran-
do e uscendo e frasche.
Manca solo Chita, oil serpente.
Ma nel terzo Ronconi ritorna
con i movimenti di massa, il
crollo del tempio, il gran bac-
canale. Edéun finale.Ico-
stumi, al solito bellissimi, sono
d.inera s
quale soltanto nuoce una
che non ha per nul-
la il senso del grandioso che la
musica possiede (Tiziana To-
sco). Epensare cheladanzadel
primo atto & risolta bene, con
movimenti moderni ben spa-
zializzati, L'esecuzione musi-
caleésuperba. Acominciareda
Alain Guingal, sensibilissimo
direttore, toconl'orche-
stra, preciso col coro, premu-
rosissimo coi cantanti. E quine
abbiamo due bravissimi: José
Cura, potente protagonista e
sempre in gssesso delruocloe
Carolyn bron nel ruolo
dell’antagonista, di respiro un
po’ corto ma vocalmente inec-
cepibile. Ed& unacoppiachesa
anche recitare bene. ;
Menointeressantigli altri:da
Roberto Seré\cnﬁ{al uale lanu&
vaacustica eglomangia
voce, a Dimiter Petkov, ormai
I'ombra di se stesso. Roderick

Lmdi&ﬁ:u-mmbmddm G:mkabems:mﬁadiw
Tifo dastadioa Torino
er 11 Sansone di Ronconti

Earlesifaapprezzarenellabre-
ve parte del cattivissimo e mol-
to imprudente satrapo Abimé-
lech (e viene ucciso subito: da
Al rale, alla

rova generale, allaqua-
lesi n‘Rﬂscono queste note, il
pubblico foltissimo & esplosoin
applausi che a Torino non ave-
vamo mai udito: da stadio, piix
chedateatro. Chesiailsegnodi
un cambiamento radicale?
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Inaugurata con l'opera di Samt Saens la stagwne lirica del Regio

Sansone e Dalila trionfano a Torino

Bravissimi il tenore argentino José Cura e Carolyn Sembron

TORINO — 1l consenso ha segnato a Torino
«Samson et Dalila», I'opera di Camille Saint-
Saens che ha inaugurato la stagione lirica del
Teatro Regio. L'opera francese non era mai
stata rappresentata nel capoluogo piemonte-
se e la messa in scena firmata da Luca Ronco-
ni & riuscita a far breccia sul pubblico solita-
mente poco caldo delle prime torinesi. Giudi-
zi positivi anche dai critici. Anche per gli ad-
detti ai lavori «Samson et Dalila» & una rarita:
pochissime voci al mondo possiedono le ca-
ratteristiche necessarie per impersonare i
due protagonisti e fra queste spiccano per la
bravura il tenore argentino Jose Cura (gia ap-
plauditissimo Sansone al Covent Garden di
Londra) e Carolyn Sembron, mezzosoprano
afro-americana rivelazione degli ultimi anni.
La bacchetta orchestrale era affidata a Bruno
Casoni. Il sipario si 2 aperto su una scena
caratterizzata dalla sua grandiosita: arrampi-
cati su lunghe scale appoggiate a pareti di

roccia, duecento schiavi ebrei sono al lavoro
per erigere il tempio di Dagon, lo stesso nel
uale sone morira con tutti i filistei alla
e della rappresentazione. Luci sapienti e
una regia accorta conducono lo spettatore at-
traverso i tre atti dell'opera, in un crescendo
che tocca momenti di forte suggestione. No-
tevole il duetto del secondo atto, quando in
un palmizio al chiato di luna si consuma la
scena della seduzione di Sansone a opera del-
I'affascinante Dalila, che riesce a farsi svelare
dall’eroe il segreto della sua forza leggenda-
ria. Singolare il balletto del terzo atto, con le
ballerine che sembrano in topless (ma & sol-
tanto un effetto dei costumi) e che si esibi-
scono in una danza moderna di sapore orien-
taleggiante. Il tempio & ormai costruito e San-
sone, accecato, & costretto in catene a far gi-
rare una sorta di gigantesca macina, mentre i
filistei lo sbeffegglano Poi la scena conclusi-
va, con il crollo del tempio.
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tirica A Torino splendida esecuzione dell’opera di Saint-Saens

CARLA MORENI

Colpo di scena di Ronconi:
il tempio non crolla. Intenso
ed umanissimo José Cura

mentale, verticale e per me questi, funestati dalle segnato da naturale pro-
pannelli statici dell'Ora- reali immagini di apoca- fumo esotico. E perfetta é

i sa, Luca Ronconi a-

ma gli scherzi. Nelle

sueregie, finoa poco

fa, lafirma che il pub-

blico si aspettava,
tanto proverbiale da di-
ventare quasi prevedibile,
stava proprio nell'im-
mancabile gesto beffardo,
ironico, malizioso: uno
schioccar diditaeopla, co-
me un prestigiatore Ron-
coni ti presentava il mon-
do capovolto.

Scherzo nello scherzo,
da un po’ di tempo i1 No-
stro édiventato serissimo.
1 suoi spettacoli pudichi,
al limite del convenziona-
le.LosiévistoancheaTo-
rino, dove il Teatro Reglo
ha inaugurato la propria
stagione d’opera con la
bella riproposta del "Sam-
son et Dalila" di Camille
Saint-Saens.
nel ruolo del titolo il sen-
sibile tenore José Cura e
il suadente mezzosoprano
di colore Carolyn Sebron;
sul palcoscenico 'ottimo

Non tanto per tradizio-
ne o per gusto della spet-
tacolaritd, maperchélista
il gestorisolutivo della sto-
riabiblica di Sansone, i tre
attl di Saint-Saens scorro-
no in attesa del crollo del
tempio di Dagon, con la
morte di Sansone e di tut-
ti 1 Filistei: il musicista
francese (che & in partico-
lare protagonista della
organisti parigini di fine
Ottocento) ricrea genial-
mentedentro il lessicodel-
T'opera la forma monu-

torio. L'originalitd del
"Samson et Dalila" risiede
in questosuosvolgersiper
struttura bidimensionale,
dovela partitura ricrealo
spazio verticale della scrit-
tura per organo(e i timbri,
in orchestra continua-
mente rimandano le ca-
ratteristiche sonoriti di
Franck e Widor) e lo spa-
zio invece prettamente o-
rizzontale del massicci e
stupendi interventi cora-
. Deflagra il "Samson", i
storiato manufatio che
progressivamente si sro-
tola, nella terrifica distru-
zione del tempio.

E Ronconi che fa? Pra-
ticamente nulla. In un mi-
sto di provocazione e ri-
nuncia, in pratica eludeil
topos: lascia intatte le e-
normi colonne che domi-
nano la scena, non sfiora
di un millimetro quel te-
stone enorme (capovolto),
simulacro di divinita pa-
ganadifronteal quale sta-

" vano prostrati la bella Da-

lila, iisommo sacerdote di
Dagon e tutto i1 popolo dei
filistei, apre solo una cre-
pa nel pavimento (dentro
1a quale si incunea a fati-
ca il colosso Cura) mentre
leluci si oscurano, dall’al-
to sembrano cadere due
ombre e sullo sfondo si
gonfia un gran tendone.
Tutto qui. I pubblico,
che si aspettava il tre-
mendo crollo, tra l'altro
preparato magnificamen-
tedalla possanzarabbiosa
di Sansone che recupera
laprimitiva forza, sistrap-
pa le catene e si pone fera-
ticamente come colonna
tra le colonne del tempio,
resta un po’ deluso. A tito-
lo personale, in giorni co-

lisse del terremoto, tiria-
mo un respiro di sollievo
e plaudiamo la discrezio-
ne. Plaudiamo soprattutto
il dare per scontato - una
volta tanto- quelloche gia
si sa. E il toccare, al con-
trario, pieghe nascoste: le
immagini di Sansone
sconfitto, ad esempio.
Sconfitto dall’invincibile
sinuosita di Dalila, nel se-
condo atto, mentre le con-
fessa I'errore del proprio
amore rannicchiandosisu

una pietra; oppure umi-
liatonel sisifieo spingere u-
na macina (bellissima
I'ennesima macchina di
Ronconi-Palli), con passo
che dice il baratro del do-
lore.

E fantastico & qui José
Cura. La voce, che & po-
tente e che non manca la
curvaturaeroica, sa altre-
si piegarsi alla confessio-
ne introspettiva, mentreil
timbro si brunisce nell'a-
marezza dell'uomo che si
scopre traditore della pro-
pria fede e tradito da Dali-
1a. E bisognera pur ricor-
dare, di questo tenore dail
pettorali commentatissi-
mi (che tra le palmette di
plastica del secondo atto,
qui abbiamo visto in co-
stume tipo Tarzan) il gesto
ormal fuori dallo spetta-
colo, quando di fronte al
boato degli applausi chia-
ma ad essi anche il bam-
bino che da comparsa lo
ha sorrettonell'ultima sce-
na, abbracciandolo con te-
nerezza. Lel, Dalila, & Ca-
rolyn Sebron, pantera che
possiede anche {ldonodel-
1a dolcezza, nella voce cal-
da, oltre che la tautologi-
ca sensualita: avvolgenti
sono lespiredel suocanto,
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la sua natura di domatri-
ce, evidente nel paritetico
fronteggiare il sommo sa-
cerdote di Roberto Servi-
le. Alloro protagonismo fa
da continua quinta il coro,
che guidato da Bruno Ca-
sonida voce oraasonoritd
dalle trasparenze haende-
liane, ora alle inquietudi-
nidella fitta trama post-ro-
mantica. Distribuita a
chiedere grande protago-
nismoancheall’orchestra,
la quale invece, direttada
Guingal (molto intento nel
cantare) offriva qualche
buona oasi di colore negli
archi, in un tono di gene-
rale approssimazione,
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li grande spaccato di una cava di pietra nel de-
serto: schiavilaceri vi si affaticano alzandoun
coro di dolore al cielo e al loro dio. E'la scena
diinizio di «Samson et Dalila», l'opera che Ca-
mille Saint-Sans trasse, dopo un lungo e com-
plicato percorso creativo, da un sue oratorio,
stimolato a cié anche dal librettista Ferdinand
Lemaire. Un'opera dallimpianto teatrale piut-
tosto anomalo per |'epoca: pochissimii perso-
naggi principali, drammaturgia (a partela
traccia della storia biblica) inesistente. Ma,
con le masse del coro e dei danzatori che en-
trano a pieno titolo come protagonisti della vi-
cenda: funzionali alleconomia del racconto e
alla messain scena, non solo meri supporti
spettacolari di incisi musicali. E anche questa
peculiarita si pué annoverare tra le anomalie
della creatura operistica di Saint-Sans, com-
positore d’opera quasi per caso.
Sicuramente, nelle sue intenzioni, doveva es-
sere la bella Dalilala vera protagonista. Eroina
erotica, femme fatale esotica e pericolosa,
dolce come un veleno (wpoison» una delle pa- -
role piu ripetute del libretto di Lamaire), ine-
briante frutto proibito, serpente difuoco che ti
awvolge nelle sue spire. Insornma, una contur-
bante sgualdrina. ll massimo dell'erotismo per
limmaginario borghese (e misogino) della
Francia della seconda met del secolo XIX. Pe-
ro limpianto teatrale e lo sviluppo della vicen-
da vollero, poi, che Sansone e gii ebrei-il po-
polo, il coro -assurmessero nuova corposita,
nuova plasticita, nuovaimportanza. Cosi, in
sta messain scenatorinese al Teatro [0S
{inlingua originale, con i sopratitoliin ita-
liano), il regista Luca Ronconi ha vohsto espli-
citare questa chiave dilettura, con una scelta
stilistica che privilegia la scenografia diMar-
gherita Palli e, nel contempo, i costumi diVera
Marzot. La regia si ritira sullo sfondo, agendo
per sottrazione, con modularita zen. Viale
scene grand guignol, quasi non ci si accorge
neppure degli occhi strappati al gigante, effet-
to nullo perfine nel taglio della chioma (il fat-
taccio succede dietro le quinte e sta a noi im-
maginarcelo). Invece, entrano di prepotenza
le masse corporee degli schiavi sviliti dalla
servitil, colori argilla e polvere, fatica e sudo-
re. | freddi colori dei potenti e dei sacerdofifili-
stei (ma forse con qualche concessione a De-
Mille e alla sua visione technicolor delle sacre
scritture, con tutte quelle piume di pavone che
ornavano Falgida Hedy Lamarr e che ora ritor-
nano nei colori delle vesti della Dalila di Caro-
tyn Sebron e delle danzatrici dell'orgia, qui
utrasgressivamenten a seno nudo.
Ma che la nudita sia fasulla lo svela'abbon-
danza delle forme rivelate, assolutamente non
in stile con la fisicita di una ballerina. Sansone
un peso di carne e peccato, si abbandona alla
visione che gli fa dimenticare I'onore e lafede,
rifugiandosi nel grembo femminile di una stra-
niera. Mentre la musica sinuosa e lucidamen-

te descrittiva piega la sua volonta, lascena
d'amore (un'oasi di delizia tra le paime, un
giardino degno delle fanciulle fiore in cui in-
cappera poco tempo dopo anche Parsifal, de-
gno epigono di Sansone) si gioca in un rimpiat-
tino stilizzato tra | due amanti che si lusingano
e sinegano.

Carolyn Sebron seduce con la sua bella voce,
non solo Sansone ma pure il pubblico. Jos Cu-
raimpostail suo personaggio con impeto trat-
tenuto, un gigante attratio dallaterrae aleile-
gato, chetrova la forza di rompere questo le-
game solo nell'ultima scena, al momento della
distruzione del tempio. Che croliaforse un po’
troppo stilizzato purae lui, allindietro, lascian-
do miracolosamente indenni tuttii sacerdotie
la perfida ingannatrice sul davanti del prosce-
nio. Ma lo spettacolo, pur se Ronconihacer-
cato di congelarlo, resta. Grande successo
per Jos Cura, Carolyn Sebron e il direttore
Alain Guingal. Con applausi al coro e alle dan-
zatrici con le pudibonde braccia intrecciate
davanti al senofinto.

Data: :
, . . Estratto d ;
23.10.1997 il manifesto o apﬂgm&zz
Sansone e Ronconi
LOREDANA LECONTE
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L'opera di Saint-Saé ia di Ronconi inaugura il Regio

Sensi, vino e danze idolatre
Muore Sansone ma non i filistei

Sontuoso allestimento, fedele alla tradizione icono, Cf:;tﬁca oFéalund ef]fletto spettacolare adatto
ezza vocale degli interpreti.

alla partitura. Buona l'esecuzione musicale. Grande ric

TORINO. Muoia Sansone con tuttii
Filistei, ma viva il Regio. Seguendo
questa filosofia, il teatro torinese ha
inaugurato lastagione con unason-
tuosa edizione di Sansone e Dalila
di Camille Saint-Saéns: interpreti
di grido, direttore francese di pro-
vata perizia e il principe dei regi-
sti italiani, Luca Ronconi. Insom-
ma, un’operazione di successo
che ha riempito la sala di pubbli-
co e di applausi entusiasti.

Si ¢ aperta cosi l'annata che
proseguira sino al prossimo auv-
tunno, in gran parte sotto il se-
gno della «decadence» che, al ter-
mine dell'Ottocento, prepara il
tereno a Debussy o a D'Annun-
zio. Di questo clima, intriso di
erotismo e di esotismo, Saint-
Saéns @& l'autorevole precursore.
Musicista colto e raffinato, nato
dall’'uovo di Gounod ma pronto
ad accogliere sotto le ali la giova-
ne scuola di Fauré e di Franck, sta
in equilibrio tra passato e avveni-
re. Attirato dagli sconfinamenti
wagneriani ma trattenuto dall’e-
redita classica, lavora per una de-
cina d’anni, tra il 1865 e il 75 al
suo capolavoro biblico, in un’e-
poca di crisi politica ed estetica:
da un lato la pompa gessosa del
secondo Imperorin rovina e, dal-
I'altro, esotismo coloniale impor-
tato dal Marocco e diffuso in pit-
tura e letteratura.

Saint-Saéns non ignora che le
| sacre avventure di Sansone, desti-

nato a perdere chiome e possanza
tra le braccia dell'infedele Dalila,
erano gia state trattate da Haen-

del un secolo prima. Il gran tede-
sco, trapiantato in Inghilterra,
aveva offerto ai britannici un'im-
magine esaltante e simbolica del-
la loro storia: erano loro, i severi
protestanti protetti dalle onde
della Manica, il nuovo popolo
eletto, custode della vera fede
contro i cattolici del continente.
Nel 1875, Saint-Saéns non po-

teva trarre simili coincidenze dal- gett

la disastrosa battaglia di Sedan, e
il suo rifarsi'a Haendel non va ol-
tre la forma. Il ricalco classico
produce un palazzo marmorizza-
to tra cui l'eroismo religioso si
stempera in palpiti sensuali. Il

cuore dell'opera &, infatti, il gran
duetto della seduzione attorno a
cui si stende la lussureggiante de-
corazione dei riti filistei.

A suo tempo, il mélange classi-
co romantico disgustd Musor-
gsky. L'acido russo condanno la
propaganda del taglio di capelli
per mano femminile. Sulla spon-
da opposta, Liszt allesti il lavoro a
Weimar nel 1877. Ai giorni no-
stri, il Sansone é soprattutto
un'occasione per un suggestivo
sfoggio spettacolare e musicale.

L'occasione & colta al volo dal
Regio impegnato a fondo nel so-
stenere le ragioni della sacra par-
ruccheria. Chi temeva dalla regia
di Luca Ronconi (coadiuvato da
Margherita Palli per le scene e da
Vera Marzot per i costumi) una
dissacrazione dell’antica vicenda,
viene immediamente rassicurato,
«La piazza della citta di Gaza, in
Palestina», prescritta dal libretto

per le sofferenze del popolo d'I-
sraele, appare allo spettatore co-
me un primitivo anfiteatro in co-
struzione, a cui il vicino deserto
da il colore sabbioso e I'implaca-
bile durezza. Nel vasto cantiere,
gli ebrei ridotti in schiaviti dai
Filistei si inerpicano sulle pareti
scoscese, gravati da pesanti pietre
e da attrezzi. Al centro si elevano
le prime colonne del tempio de-
dicato alle divinita dei vincitori;
11 quadro (su cui aleggia il ricordo
dell'’Aida montata una dozzina
d’anni or sono alla Scala) si rifa a
modelli vicini e lontani. L'ar-
cheologia, filtrata attraverso le
lenti di De Mille, lascia emergere,
man mano, |'esotica pittura del-
I'Ottocento, da Delacroix a In-
gres. L'avvertiamo nell'oasi dove
Dalila, aggirandosi tra i palmeti,
avvolge Sansone nelle spire del
senso, e la ritroviamo, franca-
mente dichiarata, nel tempio di
Dagon dove 'eroe, vinto e acce-
cato, viene esibito come un og-
o di scherno nell'orgia dei Fi-
listei. Qui, mentre 'esotismo di
Saint-Saéns si scatena in orche-
stra, le danzatrici dal petto nudo
(24 gambe, 24 seni) si intrecciano
e si sciolgono nella prevedibile
stilizzazione orientale (coreograta

da Tiziana Tosco) tra le coppe d'i-
dromele, le corone di fiori, le mo-
struose teste degli idole e le mas-
sicce colonne, scardinate alla fine
dalla ritrovata forza di Sansone.
Che, in realta, muore solo lui nel
crollo del tempio, mentre gli ido-
latri restano sull’orlo dell’abisso,
attoniti testimoni della collera
del vero Dio. Non sappiamo se
questo voglia significare che son
sempre i migliori a lasciarci le
penne. Comunque leffetto &
spettacolare, adatto a .una parti-
tura che corona genialmente il
pompierismo dell’epoca.

Qui sta il punto. In pieno ac-
cordo con questo Ronconi senza
trasgressioni, l'esecuzione musi-
cale si offre generosamente al
piacere dell'ascolto. [I maestro
francese Alain Guignal non ha e
non lascia dubbi: lo smagliante
sinfonismo di Saint-Saéns accusa-
to ai suoi tempi di wagnerismo,
appare in piena luce. L'orchestra
del Regio da il meglio, morbida e
luminosa di volta in volta, avvol-
gendo l'impetuosa vocalitd dei
due ottimi protagonisti. La Daltla
di Carolyn Sebron possiede, oltre
al fisico necessario al personag-
gio, una ricchezza vocale che si
impone negli slanci passionali,
anche se nella torbida sensualita
il timbro non & veramente scuro;
avvinghiato a lei, José Cura € un
Sansone generoso, ardente, persi-
no forzuto nell’ardito slancio de-
gli acuti. Tra i due colossi, il bari-
tono Roberto Servilo realizza con
impegno la parte del Sommo Sa-
cerdote e Dimiter Petkov quella
del vecchio ebreo. Eccellente il
coro (preparato da Bruno Casoni)
che sostiene un ruolo di protago-
nista, partecipando al pieno suc-
cesso della serata.

Rubens Tedeschl
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Torine
NOSTROSERVIZIO

Adrian Leverkuhn, lo sven-
tato «doctor Faustus» di Tho-
mas Mann, deve buona parte
del suo sapere, e delle sue di-
[} e, ad un sapiente, luei-

Ebbene, atl bii.wn Kretschii
mer, questo il suo nome

Samson et Dalila di Camille
Saint-Saens fa un ben strano
effetto. L’aria della seduzio-
ne di Dalila, la pil celebre e
sensusale dell'opera, «Mon co-
eurs’ouvre a tavoix», daunla-
to lo colma di ammirazione,
madall’altro dise curiosa-
mente sul suo volto il profilo
irridente di un sorriso. Il subli-

della moderni a, il custode
della «musica nuova», si sfio-
ra gomito a gomito, se non
proprio con il ridicolo, alme-

no con I’shumoresque». Ed &
proprio il desiderio di posse-
dere la subtilitas del proprio
maestroche spinge al-
la sconsiderata «cessione a
terzi» della propria A
Ora, senza dover necessa-
riamente se, iconsigliin-
teressati del vecchio Kretsch-
mer, € dunque senza vendere
alcunché rimo demonio
che passa, & facile anche per
noli, oggl, cogliere quel profu-
mo inebriante, ma al tempo
stessozuccheroso, penetran-
te, ma tossico, che si sprigio-
nadalla partitura teatrale for-
se piu ambiziosa, e certamen-
te Bh}l popolare, dell’autore
di Dejanire e Proserpine. An-
zi, mai come oggi, vivendo la
nostra turbinosa «fine seco-
lo», slamo forse cg-&acl dicom-
rendere 'incredibile atipici-
a e contraddittorieta di
un’opera che appartiene tut-
ta intera ad un’altra «fin de

siecle», altrettanto tempesto-
sa. Per un verso Saint-Saens
si sente in dovere, alle prese
con il mito biblico di Sanso-
ne, di praticare un wagneri-
smo «soft» e moderato (I'uso,
per quanto parsimonioso,
del leitmotiv 1o certifica), per
I’altro perdrimane legatoma-
ni e piedi allo schema formale
dtell aéréaja g;zidizionale, stile
«tragédielyrique».

Ancora: da un lato non pud
fare ameno di tradurre la tra-
gedia spirituale degli israeli-

, soprattutto nel primo at-
to, nel lessico contrappunti-
stico della polifonia tardo ba-
rocca (Bach, Haendel), dal-
1'altro pero il suo vocabolario
armonico, e soprattutto tim-
brico, denuncia vertiginose
pulsioni di modernita, per

uanto intrise di colori palli-

e decadenti. E infine (ma si
potrebbe continuare all'infi-
nito): Samson ef Dalila non

simo «maestro di musica», b

me, insomma, per il profeta diT

L'OPERA DI SAINT-SAENS HA INAUGURATO MARTEDI' SERA IL TEATRO REGIO DI TORINO :
11 “Samson et Dalila” di Ronconi: dall’*‘apoteosi dei contrasti”” ad un trionfo convenzionale

puo certoignorare la tradizio-
ne, anche se stremata, del
grand-opéra, ma Saint-Sa-
ens, a differenza del suo colle-
gaMeyerbeer, tende arisolve-
re ognl contrasto drammati-
cononnel gesto esteriore del-
lo spettacolo, main quello in-
re del canto. )

Ora, di fronte ad una simile
«apoteosi dei contrari» gli in-
terpreti moderni dell’opera
hanno (afarlabreve) due pos-
sibilita: o «praticare la diffe-
renza», e dungue enfatizzare,
farrespirareicontrasti; oppu-
re, al contrario, sterilizzarli
spegnerli nella medieias. il
nuovissimo, prezioso allesti-
mento che martedl scorso ha
inaugurato in pompa maens
la stagione del Teatro i3

'orino, ha scelto purirop-
po, anche se con grande coe-
renza,lasecondastrada. Il di-
rettore, Alain Guingal, haim-
presso al dramma una tinta

sempre accesa e brillante, in-
chiodando la dinamica su un
costante mezzo-forte e sal-
tando a pié parile oasiliriche,
cantabili, che pure sl aprono
nell’opera. Lo 0 seguito
docilmente i due protagoni—
sti: José Cura (Samson) che
non sembra ancora in grado
di dominare perfettamente il
roprio canto e dunque di dif-
erenziare i registri stilistici,
e Carolyn Sebron, un po’ in
difficolta nel registro acuto e
sostanzialmente generica
nella pronuncia vocale. Accu-
rato, funzionale, moderata-
mente spettacolare, ma pri-
vo di invenzioni foigoranti.
I'allestimento realizzato dal-
la consumata ditta Ronconi
(regia) - Palli (scene) - Mar-
zot (costumi). Successo lim-
ido e sfolgorante come il so-
e che si nasconde, da sem-

pre, nelnome di Sansone.
Guido Barbieri

L

L ey

sneseest g Amore alla francese, addios
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TORINO
Alberto Canti

LY alle Alpi alle Pira-
midi, dal Manzanarre al Re-
no stanno tornando di mo-
da i Mefistofeli, le Giocon-
de e i Sansoni e Dalila. Tito-
li ieri popolarissimi (c’era-
no le grandi voci e direttori
espertl In questo reperto-
rio) e poi te dal Rossi-
ni serio (e buffo e semisie-
rio: operazione compiuta) o
Z:Ialla Donizetti rengiss}ance
one senza fine).
ogxﬂs?e ricorsi del gusto?
La ml(_mt? di t"ie_st:ITinare
con agio 1'o italiana e
ese di l::.1-:‘ac:;:mdu:b Otto-
cento negli aspetti interlocu-
tori e innovativi, in effettac-
ci e preziosita, vecchio e
n , caduco e vivo e vege-
m?g resto per dirlo anche
se cosa no bene si-
e Gioponds
nati tofele e onda
Py e b Ve
no di Gioconda quest'anno
al Carlo Felice di Genova o
la scelta del Samson et Dali-

che con il lavoro di Camille
Saint-Saéns e un gran bel
successo ha inaugurato
martedl la sua stagione
d'opera.

Dirigeva Alain Guingal,
con meriti e demeriti. Meri-
tonon da poco l'avere trova-
to un ritmo narrativo unita-
rio, una scorrevolezza un

po’ superficiale ma conti-
nua in un'opera cosl ecletti-
ca'e mistilingue da perdersi

r strada: i calchi corali al-
a Haendel-Mendelssohn,
l'opera-opera del 2° atto, va-

o di Nuits d'anour alla Ber-
ioz e imbevuto del fascino
sensuale e sessuale di Dali-
la, i modi e la spettacolarita
grandoperistiche del 3° nel
Baccanale-balletto e nel
crollo del tempio (come
ognun sa: «Muoia Sansone
con tutti i Filistei»).

Nella lettura di Guingal
c'erano tensione, nerbo e la
| resa compatta e sicura (se
non sempre morbidissima)
del coro, che ha qui difficol-
ta da vendere, preparato a
dovere da Bruno Casoni.
Cerano anche, purtroppo,

poche rifiniture nella con-
certazione, con soli d'orche-

Ia del teatro Regio di Torino dj

I punti di forza sono il nuovo allestimento di Luca Ronconi e l'interpretazione del tenore José Cura

«Sansone» a Torino torna vincitor

| Successo al Teatro Regio per l'opera di Saint-Saéns che ha inaugurato la stagione d'opera

stra sporchi o approssimati-
vi, un fraseggio schematico
e sonorita talora prevarican-
ti il canto.

L'allestimento (nuovo) di
Luca Ronconi accentuava
l'aspetto oratoriale di Sam-
son trascurando cosi sia il
lavoro sui cantanti, che sfo-
derano - non & un bel vedere
- il solito repertorio di gesti
e gambe larghe tenorill, sia
l'alliire amorosa di cui gron-
da il 2° atto. Di to con
Margherita Palli (scene) e
Vera Marzot (costumi), abi-
tuali partner del regista, il
1* quadro - gli schiavi ebrei
che lavorano faticati e ar-
rampicati - & il migliore
(perde quota nel 2°, con gli
scorci di colonne mutati in
palmizi).

Lultimo manca l'effetto
E‘mrnesso (e preparato dal-

drammaturgia musicale)
di «fragorosa distruzione
del tempio»: senza troppa
fatica Sansone «apre» le co-
lonne come una porta scor-
revole, si crepa il pavimento
e un fondale caracolla ma
all'indietro senza che i Fili-
stei, Jungi dal morire, se ne
iano gran conto.

José Cura & un bel Sanso-
ne per voce e fisico e i ruoli
a torso nudo sono ormai
una sua specialita. La dizio-
ne potrebbe essere pil1 chia-
ra(l'opera & in francese - co-
sl almeno secondo la locan-
dina - coi sopratitoli in ita-
liano) e i «piano» andrebbe-
ro sostenuti a dovere,

Carolyn Sebron si confer-
ma soprano (corto) piutto-
sto che mezzosoprano, Nel-
la Carmen all'Arena di lu-
Elio, tra l'altro in coppia con

ura, scuriva i suoni gravi.
Qui eccelle per lirica elegan-
za senza perd vocali sedu-
zioni e Dalila, & owio, ne ri-
sente. Assai piu risente il
Sommo Sacerdote dell'opa-
ca prova di Roberto Servile.
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5 minuti di applausi
per Luca Ronconi a Torino

I Un lungo applauso finale, durato almeno
5 minuti, ha segnato martedi sera & Torino il
successo di «Samson et Dnllln» l'opera di

Camille Saint-Saens che !
stagione lirica del Teatro Re io. I.opm

francese non era mai stata rapprasantm a

Torino e la bellissima messa in scena
fismata da Luca Ronconi é riuscita a far

breccia sul pubblico solitamente poco caldo
delle prime torinesi. Giudizi entusiasti anche
dai critici, alcuni dei quali hanno parlato di

agvento di portata storicae. Anche per gli

addetti ai lavori, infatti, «<Samson et Dalile» &

una rarita; pochissime voci al mondo

possiedono le caratteristiche necessarie per
impersonare | due protagonisti e fra queste
spiccano per la bravura dimostrata ieri sera
dal tenore argentino José Cura e da Carolyn
Sembron, la mezzosoprano afro-americana

rivelazione degli ultimi anni.

R

A
%%

2

Argomento: Si parla di Noi

Ritaglio Stampa trasmesso su richiesta dell'Abbonato

per suo uso esclusivo, non riproducibile




Data:
23.10.1997

IL PICCOLO

Estratto da pagina:

24

LIRICA L'opera di Saint-Saéns (in lingua originale), messa in seena da Luca Ronconi, ha inaugurato la stagione a Torino

Bel Sansone al Regio, ma il tempio non crolla

TORINO Disertato per lunghi
anni, «Samson et Dalila» di
Camille Saint Saéns ritorna
oraa sui palcoscenici italia-
ni con una certa frequenza.
E il successo che raccoglie
dimostra quanto «I'operazio-
ne recupero» fosse opportu-
na. Il Teatro Regio I'ha scel-
ta come spettacolo inaugura-
le della stagione lirica. Esi-
to vibrante, con punte d'en-
tusiasmo alla fine. Proprio
il finale, tuttavia, & manca-
to. «Muoia Sansone con tut-
ti i Filistei» dice la celebre
frase biblica e crolla il tem-
pio. Ma qui il tempio non
crolla, i Filistei se ne stanno
a guardare, in salvo, men-
tre Sansone precipita in
una voragine e qualche cal-
cinaccio cade sul fondo del
palcoscenico.
Strano che Ronconi e Mar-
herita Palli — autori dell’al-
“lestimento — sempre cosi fer-
vidi d'idee e soluzioni spetta-
colari, non siano riusciti a
inventare per il finale nien-
te di piu efficace. Peccato,

erché 'inizio dello spettaco-

o & di rara potenza.
Un’enorme cava vista dal-
l'interno, sulle cui pareti
brulica il popolo degli schia-
vi Ebrei intenti a scavare la
pietra. Meno originale il se-
condo atto: la cavea trasfor-
mata in oasi (oloegrafica) di

alme, dove Dalila sedurra
'incauto eroe. (Ma sul San-
sone va l'allestimento
dello Sferisterio di Macera-
ta ’95 — regia scene e costu-
mi di Deana — che ha stabili-
to un record di magnificen-
za inarrivabile...).

Per Torino, vanno ancora
menzionati i costumi di Ve-
ra Marzot, con audaci incur-
gioni nel finto-nudo delle
danzatrici del Baccanale.
Quanto a nudo, molto si &
anche giocato su Sansone,
potendo sfruttare l'atletica
muscolatura dell'interprete
José Cura, tenore ormai col-
laudatissimo che qui si
esprime al massimo delle

ossibilita vocali e sceniche.
quillo limpido ed eroico,
anche nelle posizioni pii di-
sagevoli, Solo qualche incer-
tezza nei momenti u mor-
bidi, dove la voce finisce in

un sussurro a,volte inudibi-
le. Défaillance che si pud an-
che scambiare per genuino
realismo, alle prese con la

rfida seduttivita di Dali-

a, la cantante di colore Ca-

rolyn Sebron, dotata di mez-
zi sfarzosi e grande imperio
interpretativo. Roberto Ser-
vile ha disegnato un sommo
sacerdote gelido fanati-
smo, un po’ sguaiato Roderi-
ck Earle (Abimelech), molto
convincente Dimiter Petkov
come Vecchio Ebreo.

L'orchestra pguidata da
Alain Guingal si & lasciata
scappare alcune stonature
(di ottoni e stranamente an-
che di archi), raggiungendo
perd il giusto climax nei mo-
menti di maggior fascino, ve-
di la lunga scena d’amore
del II atto. Il coro, istruito
da Bruno Casoni, ha riempi-
to con fervore tutti gli spazi
ad esso dedicati, alternando-
si nei lamenti quasi grego-
riani degli Ebrei alle violen-
te invettive sanguinarie dei
Filistei.

Sanson et Dalila (in fran-
cese con spratitoli) & in sce-
na fino al 2 novembre.

Carlamaria Casanova
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Convince il “Sansone” di Ronconi
anche se il tempio non crolla

TORINO - Titolo disertato per lunghi anni,
«Samson et Dalila» di Camille Saint Saéns ri-
torna ora sui palcoscenici italiani con una cer-
ta frequenza. E il successo che raccoglie dimo-
«l'operazione recupero» fosse op-
portuna. II 74ty I'ha scelta quest’anno
come inaugurazione della stagione lirica. Esito
vibrante, con punte di entusiasmo allafine. Pro-
prio il finale, tuttavia, & mancato. «Muoia San-
sone con tutti i Filistei» dice la celebre frase bi-
blicaecrolla il tempio. Ma qui il tempionon crol-
1a, i Filistei se ne stannoa guardare in salvomen-
te Sansone precipita in una voragine e qualche
calcinaceio cade sul fondodel palcoscenico. Stra-
no che Bpnconi e Margherita Palli - autori del-
I'allestimento — sempre cosi fervidi di idee e so-
luzioni spettacolari, non siano riusciti a inven-
tare per il finale niente di pit efficace. Peccato,
perché I'inizio dello spettacolo é di rara poten-
za. Una enorme cava vista dall'interno, sulle cui
pareti brulica il popolo degli schiavi ebrei in-
tent! a scavare la pietra. Meno originale il se-
condo atto: un’oasi di palme, un po’ oleografica,
dove Dalila sedurra |'incauto eroe. (Ma su «San-
sone» oramal grava la realizzazione dello Sferi-
sterio di Macerata 1995, - regia scene costumi di
De Ana -ripresa lo scorso anno da Catania, che
ha stabilito un record di magnificenza inarri-

vabile...). Per Torino, vanno ancora menziona-
ti i costumi di Vera Marzot, con audaci incur-
sioni nel finto-nudo delle danzatrici del Bacca-
nale. Quanto a nudo, molto si & anche giocato su
Sansone, potendo sfruttare I'atletica muscola-
tura dell’intemre‘be José Cura, tenore oramai
collaudatissimo che qui si esprime al massimo
delle sue possibilita vocall e sceniche. Squillo
limpido ed eroico, anche nelle posizioni piil in-
famanti, solo qualche incertezza nei momenti
pit morbidi, dove la voce finisce in un sussur-
ro a volte inudibile. Défaillance che si pué an-
che scambiare per genuino realismo, alle prese
con la perfida seduttivita di Dalila, 1a cantante
di colore Carolyn Sebrenc dotata di mezzi sfar-
zosiedi grande imperio intepretativo. Roberto
Servile disesnatounmmosacerdotedi
lido fanatismo, un po’ to Roderick Earle
(Abimelech), moltocon te Dimiter Petkov
come Vecchio Ebreo. L'orchestra guidata da A-
lain Goingal si é lasciata scappare alcune sto-
nature (di ottoni e stranamente anche di archi)
raggiungendo perd il giusto climax nei momen-
ti di maggior fascino. E il coro, istruito da Bru-
no Casoni, ha riempito con fervore tutti gli spa-
zi a lui dedicati. «Samson et Dalila» (in france-
seemsopraﬂtoﬂ)émmmﬂmannwembre
Carlamaria Casanova
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Sansone a Hollywood

di Carmelo
Di Gennaro

amson et Dalila, |'opera

in tre atti di Camille Sa-
int-Saéns, su libretto di
Ferdinand Lemaire, ha inau-
ratc la nuova stagione
‘opera e di balletto del Tea-
tro Regio di Torino. Si tratta
dell’unico titolo operistico
del prolifico Saint-Sagns che
goda sin dalla prima esecuzio-
ne (Weimar, 1877) di una co-
stante circolazione ne1 teatri
di tutta Europa; cid in virth di
una concezione teatrale ma-
gniloguente, tesa a riprende-

re, distillandoli con estrema
attenzione, tutti i cardini ideo-
logici della tragedie Ifrfque
(compreso il balletto), L’ope-
ra ¢ tratta dal celeberrimo epi-
sodio biblico di Sansone e dei
filistei: Saint-Saés lo prende
cosl com'd, creando — dal
punto di vista musicale —
una curiosa contraddizione: il
recupero di forme arcaiche
1t;luel ;:gmporre (contrappunto,
L uovrapﬁgsta auna stru-
mg:tazione che risente della
lezione wagneriana,
L’allestimento torinese si &
avvalso della regia di Luca
Ronconi, delle scenografie di
Margherita Palli e dei costumi
di Vera Marzot; Ronconi pare
aver abbandonato i fervori spe-
rimentali che hannocomraﬁ.
zﬁﬁto una fase non secondaria
ella sua carriera per agﬁmdﬂ-
re verso lidi pid uillizzan-
ti, per lui e per il pubblico. Il
suo allestimento, eccettuato il
sapiente uso delle masse, si
contraddistingue per una sin-
ﬁgll_:;e assenza di regia, consi-
ione 1:‘:ahe non ¢ detto sia
negativa. La partita pare gio-
carsi sul terreno tutto visuale,
in omaggio a una civilta che di

imm si nutre e che ha
pﬂma%mfmu di inventarsi —

anche se adeguatamente stimo-
lata — luoghi e situazioni. Tut-

accordo con un pubbli-

co che non ha nessuna voglia
di pensare ma chiede solo di
essere stupito, Quindi, 1’aper-
tura del sipario nel primo atto
¢ impressionante e di gusto
volutamente pompier: un'im-
ponente {na?sicciatq dil roccc;:

orsa in lungo e in largo

%c-di zf.«':himns che lavorano.
L'o ione di retroguardia
di Ronconi si adatta a una par-
titura di retroguardia (sia detto
senza biasimo), cogliendone
alla-perfezione gli aspetti ideo-
logici. Il regista ha peraltro tro-
vato perfetto contraltare nella
Tettura musicale di Alain Guin-
, un serissimo professioni-
sta che ha diretto bene, a tratti
benissimo, ma senza mai met-

tere in discussione cid che sta-
va eseguendo: pur negando il
ruolo dell’interpete — che do-
vrebbe ragionare su cid che
sta facendo — Guingal incar-
na alla perfezione il sottoruolo
dell’esecutore.

L'aspetto sentitamente hol-
lywoodiano dell’opera & stato
infine completato dalla tonan-
te interpretazione di José Cura
nel ruolo di Samson; il prestan-
te tenore tino, sempre in
tenuta adamitica, si & concen-
trato su una lettura roboante,
dipinta a tinte forti. Pil ricca
di sfumature & stata invece la
prestazione del contralto Ca-
rolyn Sebron (Dalila): costei
ha conferito al suo personag-
gio una personalitd sfaccetta-
ta, ora scando con estrema
malizia Sansone, ora dimo-

con convita cattiveria

la sua perfidia, Buono anche il
livello dei comprimari: Rober-
to Servile (Dagon), Roderick
Earle (Abimelech), Dimiter
Petkov (vecchio ebreo); eccel-
lente la prestazione dell'impe-
gnatissimo coro del Teatro Re-
i0, quasi senza falle quella

Il'orchestra, Successo vivo
per tutti i protagonisti.
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Nel 1998 diverra operativa la nuova pianta organica del personale del teatro fiorentino (al dicembre 96 il personale
dipendente eradi 472 unita), che dovrebbe assicurare migliore efficienza e valorizzazione delle risorse umane, artis-
tiche, tecniche e1’acquisizione di immobili (“ex Longinotti” a Sesto Fiorentino, I’ex scuola Sassetti adiacente all’at-
tuale Teatro) finalizzata rispettivamente a laboratori e depositi e all”’ampliamento di spazi prove ¢ scene. “Lasfida di
questo fine secolo deve coniugare il miglioramento dei complessi artistici e tecnici, intesi come beni culturali, con il
miglioramento del rapporto con il pubblico, inteso come cliente, e con I’impiego delle risorse finanziarie massimiz-
zandone la redditivita materiale e immateriale: mi auguro che da Firenze, che si accinge a celebrare il quarto cente-
nario della nascita dell’Opera, prenda forma il pii adeguato modello organizzativo per il teatro lirico del Terzo
Millennio™ ha detto Ernani.

"SAMSON ET DALILA” DI SRINT-SAENS PER L'APERTURA DEL TEATRO REGIO: UN GRANDE SUCCESSO.

Torino(Ecomond Press)-Con grande successo si € inaugurata il 21 ottobre al Teatro Regio di Torino la Stagione
d’Opera 1997/98. In scena una nuova produzione di “Samson et Dalila” di Saint-Saens firmata da Luca Ronconi e
cantata in lingua originale francese. L.’opera, composta da Camille Saint-Saens tra il 1869 e il 1874 su libretto di
Ferdinand Lemaire, si ispira alla vicenda biblica raccontata nel sedicesimo capitolo del “Libro dei Giudici”. Il pro-
tagonistaé Sansone, lo schiavo ebreodalla forzaprodigiosa, matradito dallabellae perfidaDalilache loabbandonaai
filistei.

Sul podio dell’Orchestra del Teatro Regio ¢’era Alain Guingal, raffinato interprete del repertorio francese, ritornato
sul palcoscenico del Regio dopo avervi diretto nel *92 “Esclarmonde” e nel *94 “La Forza del Destino”.

Come per ogni spettacolo di Luca Ronconi ¢’era in teatro grande attesa. Il regista, anticipando alcuni elementi dello
spettacolo - che si avvale del collaudatissimo sodalizio con la scenografa Margherita Palli e la costumista Vera Mar-
zot - aveva commentato: “L’opera € fondamentalmente un oratorio cui perod non manca la spettacolaritd; non c’¢ in-
vece alcuna attualizzazione: ¢ un’opera dell’Ottocento francese e tale deve rimanere. L’impianto scenico che
abbiamo pensato ¢ assolutamente immaginario e anche i costumi sono svincolati da riferimenti storici cui per altro &
difficile risalire”., Per quanto riguarda gli interpreti, poche voci al mondo possiedono le caratteristiche necessarie per
impersonare “Samson et Dalila” e fra queste spiccano per bravura quella del tenore argentino José Cura e quella di
Carolyn Sebron. Cura, gia magnifico interprete dell’”Otello” firmato Abbado/Olmi e recente vincitore del Premio
Abbiati della criticaitaliana, interpreta questo personaggio al Regio dopo averlo presentato, con grande successo,
nel 1995 a Londra al Covent Garden. Al fianco, nella parte di Dalila, ha debuttato felicemente Carolyn Sebron una
nuovaappassionata voce afro-americanache sta affermandosi come 1’erede pit probabile dell’indimenticabile Shir-
ley Verret. Nelruolo del Sacerdote di Dagon ha cantato con vivo impegnoil bravo Roberto Servile. Eccellente il risul-
tato del Coro diretto da Bruno Casoni. Sensazionale il finale nel tempio, con “Samson” accecato e ormai costretto in
catene a far girare una sorta di gigantesca macina, mentre i filistei lo sbeffeggiano. Poi la scena conclusiva del crollo
del tempio. “Samson et Dalila” ha ottenuto un successo trionfale.

TRIONFO PER MYUNG WHUN CHUNG A CAPO DELLA SINFONICA CECILIANA CON LA
“RESURREZIONE” DI MAHLER.

Roma(Ecomod Press)-Myung Whun Chung ha voluto solennizzare la sua prima apparizione nel ruolo di direttore
principaledell’Orchestradell’ Accademia di Santa Ceciliainaugurando siai Concerti da Camera (in veste di pianista)
sia quelli Sinfonici con Mahler. Dopo aver suonato egregiamente insieme ad alcuni solisti dell’Orchestra veterani e
giovani(nel Quintettoa fiatiop. 16 di Beethoven enel Quartetto op. 60 di Brahms), Chung si & riappropriato del podio,
peroffrire una versione superba e spettacolare della Seconda Sinfonia “Resurrezione” di Gustav Mahler. LaSeconda
mahleriana ¢ come un poemaalargorespiro, imponente, colmadi effetti sensazionali, cui contribuisce’ organico co-
lossale: grande orchestra, coro, i solisti, organo, arpe, triple percussioni e ottoni esterni.

-
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Torino, con Samson et Dalila, i/
capolavoro di Camille
Saint-Saéns (1877),
W che passa dalla so-
#\ lennita dell'oratorio
sacro alla passio-
nalita romantica,
Y dall'intimismo
b cese agli echi wagne-
riani, sino alle sugge-
stioni orientali e al
«finales, di

grande ef-
fetto sce-

‘Sansone e Daila “torinesi”

pio. In questa edizione, diretia
dal maestro francese Alain
Guingal, il centro d'attrattiva é
costituito dal tenore protagoni-
sta, José Cura, applaudito e di-
scusso, ormai conteso dai mag-
ﬁion' teatri, «lanciato» proprio
al Regio alcuni anni fa. Ac-
canto a lui, un altro nuovo ac-
quisto, il mezzosoprano afro-
?americanp Carolyn Sebrmz&.: Al
e visiva provvedono la re-
i;apgfluca Ronconi, le scene di
argherita Palli, i costumi di
Vera Marzot. Particolare curio-
‘sig,ﬂ ,;'I Sam;gr;}a venne riﬁurqto
Opéra di Parigi, e provide
Liszt a farlo esegu%re in Germa-
nia, a Weimar. Le recite, dopo
linaugurazione del 21 ottobre,
sono iste il 23, 24, 25, 26,
28, 30 otiobre e il 2 novembre
(tel. 011-88151). a.m.
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Mefistofele ancora una volta tenta Faust, ¢ lo convince al diabolico
baratto. Ma stavolta il prezzo per catturare I'attimo fuggente & solo
una parte della sua anima, quella pili sensibile: 'anima musicale. Il
mito di Faust e il suo rapporto con la musica diventano cosl i prota-
gonisti di un'ottima rassegna internazionale: il RomaEuropa Festival.
Un cartellone fittissimo di concerti, dal 9 ottobre al 19 novembre (inf
06-48904024), nelle pil importanti accademie straniere capitoline,
per raccontare attraverso un gioco di rimandi musicali 'avventuroso
viaggio alla ricerca di se stessi non solo di Faust ma anche di alcuni
suoi colleghi-miti: Ulisse, Don Giovanni e Don Chisciotte; e ai colle-
ghi spagnoli & dedicata la prima italiana di “Carmen - opera andalu-
sa di corni e tamburi” in scena dal 2 al 5 ottobre al Teatro Olimpico.
Dodici sedi storiche di istituzioni culturali abitualmente chiuse o sco-
nosciute al grande pubblico, come Palazzo Farnese e Villa Medici che
accolgono 1'Ambasciata e I'’Accademia di Francia, o come Palazzo
del Drago e Palazzo Falconieri sedi del British Council e del-
I'’Accademia d’Ungheria, per riscoprire il repertorio cameristico, pia-
nistico e operistico nato in Europa e in particolare in Francia e in
Germania, dedicato al mito faustiano. Ecco allora un susseguirsi di
proposte: interpretati dai giovani del Teatro Lirico Sperimentale di
Spoleto il “Faust” di Gounod e “La damnation de Faust” di Berlioz,
ma anche un gioiello di rara esecuzione come l'operetta “Le petit
Faust” di Hervé; e ancora i cicli di Lieder di Schubert e Webern con
tesit di chi, come Goethe, ha fatto di Faust la sua creatura letteraria
sovrana. Non falis certo mefistofelico & invece il nome di
Luca Ronconi. Come del€sto le sue regie liriche: il Regio di Torino
lo ha scelto per il nuovo allestimento dell’'opera che inaugura la sta-
gione, il “Sanson et Dalila” di Saint-Saéns, protagonista il brillante
José Cura (21 ottobre - 2 novembre, inf 011-86151), mentre il
Comunale di Firenze ripropone un suo celebre spettacolo scaligero,
“La favola dello zar Saltan” di Rimskij-Korsakov, risolto con trionfa-
li scene a trompe-'eil (11-17 ottobre, inf 055-2779303). E dopo
Torino e Firenze un'altra canonica tappa della lirica autunnale: la
Scala di Milano. Attesa la ripresa (dal 7 al 27 ottobre, inf. 02-88791)
di due celebri titoli verdiani in versioni registiche consolidate, il
“Falstaff” di Strehler e la “Traviata” della Cavani®con, sul podio,

Riocardo Muti. A seguire,
altri appuntamenti a 18 carati: il 19 oftobre con-
certo benefico a favore dell’Airc-Vidas (inf 02-
7797242) nell'ambito della seconda edizione del Concorso pianistico
internazionale Micheli. Protagonista un gruppo da camera prestigio-
sissimo: il violinista Salvatore Accardo e il pianista Radu Lupu affian-
cati dagli archi della Batjer, Hoffman e Filippini per interpretare
Mozart, Schumann e Webern; il 24 ottobre, concerto conclusivo del
festival di musica contemporanea “Milano Musica” con la Filar-
monica scaligera diretta da Riccardo Chailly alle prese con opere di De-
bussy, Xenakis, Boulez e la prima italiana di “Amériques” di Var2se.
E come Faust anche la musica si vuol mantenere eterna e si rinnova.
Cosl al Lingotto di Torino dal 16 al 21 ottobre (inf. 011-4337054) & di sce-
na la seconda edizione del “Salone della musica”, dove si da spazio a
personaggi come Jovanotti,I'Ttalian Instable Orchestra e Uto Ughi per
parlare di pop, jazz e classica e si organizzano concerti, conferenze e
maratone‘dedicate alla Callas e a Michelangeli. Mentre a Cremona,
dal 4 al 26 ottobre (inf 0372-21454) prende vita l'ottava “Triennale
degli strumenti ad arco”, con ministagione di concerti violinistici e
concorso di liuteria dedicato a Stradivari. Il piit diabolico, o meglio,
mefistofelico degli interpreti di tutti i tempi. Gianluca Bauzano
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TEATRO REGIO

Se 1 tecnici
fanno
spettacolo

Fiit

Jorge Cura nei panni di Sansone

APPLAUSI, sipario e mentreil
pubblico lascia la sala per fumare
nel foyer, per un caffé al bar, o per
discutere dell'interpretazione, sul
palcoscenico 1 macchinisti
camblano la scena. Questo
pomeriggio alle 15 al Teatro Reglo
va in scena 'ultima recita di
«Sansonee Dalila» di Camille Saint-
Saens conlaregia di Luca Ronconli,
le scene di Marﬂherita Palli; dirige
Alaln Guingal, il maestrodelcoro &
Bruno Casoni, cantano José Cura,
Carolyn Sebron, Roberto Servile.
Per svelare la complessa macchina
del «dietro le quinte» 1l Reglo ha
deciso di effettuare il cambio di
scenadel secondointervalloavista,
ﬁerché cosiilpubblicopossavedere
lavoro di macchinisti e tecnici di
scena e scoprire quello che
normalmente avviene a sipario
abbassato quando il palmeto della
Valle di Soreck, dove Dalila seduce
Sansone, si trasforma nel templo di
Dagon, con le tre colonne centrali,
le pareti di roccia e laruotaalla
quale viene legato Sansone
accecato. (S. Fr.) _

"la Repubblica
domenica 2 novembre 1997




Data:

03.11.1997

LA STAMPA

Estratto da pagina:
19

Per Sansone e Dalila
intervallo «a vistan

TORINO.1l Teatro Byl ieri ha
aperto il sipario al pubblico per i
cambi di scena. Cosl gli spettato
di «Sansone e Dalilay di Samt
Saéns, nell'ultima recita hanno po-
tuto vedere cid che succede dietro
le quinte. Una decisione che il regi-
sta Luca Ronconi ha condiviso,
perché «Sansone e Dalila» si presta
anche per la realizzazione scenica
che Margherita Palli e Ronconi
hanno creato. ire «'intervallos
tra il secondo e il terzo atto al pub-
blico & stato anche un riconosci-
mento alla bravura delle mae-
stranze, ai tecnici del Regio, che
omessosu.mmanadaun
mese, una macchina possente, ef-
ficace, che rende !'opera francese
spettacolare. onisti dell'o-
pera sono stati José Cura (Sanso-
ne), Carolyn Sebron (Dalila}, Ro-
berto Servile, Dimiter Petkov. Sul
podio Alain Guingal, il Coro era
quello del Regio diretto da Bruno
Casoni.

|
e

..ig
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‘Mina, il gigante leggero

di MASSIMO COTTO

ntrino le Signore. Mina e Ornella
EVanoni, I’Esule e la Ribelle. Astuta-
mente, le rispettive case discografi-

che hanno optato per la pubblicazione
simultanea dei nuovi dischi, Leggera e

. Argilla. Forse per rubare un po’ di spazio
i alle Signorine (Giorgia, Irene Grandi,
" Carmen Consoli...) che, senza alcun
' rispetto per I'anzianita di servizio, hanno
© conquistato la prima fila e la luce dei

riflettori.

Mina e Ornella, cosi diverse cosi uguali.
Entrambe geniali, la prima con una dutti-
litd interpretativa unica e una voce che
potrebbe anche cantare I’elenco telefonico

~ (come disse una volta Boris Vian di Edith

Piaf), la seconda con quell’atipica sensua-

~ lita che nessun’altra, eccetto Patty Pravo,

sa sprigionare come lei. Sono state le
prime, in un lontano passato, a reagire
all’immagine stereotipata della donna che

i gli autori, tutti rigorosamente maschi, ten-

. Regio di Torino, si apre mo-

devano a imporre: 0 sottomessa e salice

piangente oppure
perfida e altera. Ter-
tivm non datur. Mina
e Omella scavarono
nei personaggi fem-
minili fino a costruir-
ne uno nuovo, di
donna che piange e
soffre ma sa anche far piangere e far soffri-
1e, come capita a chi a volte viene lasciata
ma altre volte prende e se ne va. Mai pil
sedotta e abbandonata, e se schiava
dev'essere per scelta e non perché incapa-
ce di reagire. Il tempo ha mutato i confini
delle storie e delle parabole artistiche.

Mina, dall’eremo luganese, si ¢ dedica-
ta al rifacimento dei classici e alla scoper-
ta di giovani talenti (per la verita, a parte
gli Audio 2, sono tutti affondati prima di
emergere); Omella ha preferito vagabon-
dare per gli stili, annusando il jazz e sof-
fiando sul fuoco brasiliano e sulle musi-
che altre.

Leggera e Argilla sono due titoli che
fotografano come meglio non si potrebbe il

MITICA. A sinistra:

la copertina di «leggera»,

ultimo disco di Mina.

'| Sotto: Carolyn Sebron

=% @ José Curg,

che inferprefano

rispetiivamente Dalila

| e Sansone nell'opera

| di Saint-Saéns «Samson
et Dalila» nell’allestimento

del Teatro Regio di Torino,

regia di Luca Ronconi.

carattere delle due: Mina leggera come la -

musica, come il gioco, il gusto della clow-
nerie (nei fotomontaggi di copertina e in
quel toc-toc di Celentano che chiede per-
messo ma che non canta), nel non prendersi
mai troppo sul serio; Ornella, come I'argil-
la, che si continua a plasmare, a contatto
con nuovi suoni ma anche nuove emozioni
(la casa comprata a Venezia, ad esempio),
bravissima nel modellare le canzoni senza
limitarsi a farsi modellare per loro. Non
siamo in presenza di due capolavori, sia
chiaro. E probabilmente non scaleranno

mai le classifiche. Ma dopo aver corso |

tanto, € importante aver conservato la
voglia di camminare. Perché se ti fermi non
e leggera, non ¢ argilla, € solo silenzio. @

| kolossal Samson et Dalila di
Saint-Saéns, inaugurazione
della stagione lirica del Teatro

strando un’impressionante pa-
rete rocciosa animata da un
formicaio di schiavi israeliani,
intenti all’edificazione del tem-

io di Dagon. Inevitabilmente
o spettatore pensa gia alla
scena finale de?crollo del tem-
pio che travolge i filistei, verosi-

invece,

milmente con grande effetto degli schiavi
spettacolare. Anche perché israeliani, scuri e
Luca Ronconi € un vero mae- freddi per i fili-

stro con le sue invenzioni e

pubblico che,
durante la rap-
presentazione,
ha ap-
prezzato l'alle-
stimento e i co-
stumi a brandelli

stei (non sono

UN BEL Di VEDREMO

sfumature, con una voce calda

Sansone non travolge i filistei

soprattutio nella
arte
en diretta da
Bruno Casoni,
impostando una
B regia statica ed
i evidenziando
i raffinatamente il
senso orienta-
leggiante della
* seduzione e del-

lucente, forse con il suono un
po’ flebile nelle note gravi. José
Curag, star tenorile ormai conte-

ha offerto in Samson una
prova valida per atletismo
vocale e scenico. Roberto Servi-
li ha proposto un tagliente e

corale,

un umanissimo vecchio ebreo.
Se il «baccanale» é risultato
poco orgiastico, nonostante

rotteschi seni finti, la direzione

dalla tessitura acuta, solare e |

marchingegni. Ma il coup de
thédtre non c’é e l'attesa viene
vanificata, perché il fragoroso
schianto si tramuta in un bana-
le spostamento di due colonne
all'indietro, scuotendo il fonda-
le di tela, con delusione del

il Borghese 5 novembre 1997

mancati, perd, seppure solo
abbozzati, i pastrani nazist,
ormai di moda per identificare
emblematicamente I'oppressio-
ne verso il popolo ebreo). Ron-
coni ha volutamente mantenuto
la forma oratoriale dell’opera,

I'erofismo: elementi fondamen-
tali dell’opera.

Se la sensualita é prerogati-
va e forza di Dalilg, la sua
interprete, il mezzosoprano di
colore Carolyn Sebron, ne ha
risaltato il ruolo con le giuste

i Alain Guingal é stata equili-
brata e brillante, con tempi un

sa dai featri di tutto il mondo, |

insidioso Grande Sacerdote, .
mentre Dimeter Petkov é stato

! dilatati nei momenti amma-

ionti che hanno affascinato gli

spettatori, generosi di applausi

per tutti gli interprefi. ~ ~
Walter Baldasso



il.«Samson.et.Dalila».di.Camille-Saint-Saéns-al.Teatro-Regio-di-Torino «.«

[ raffinato tessuto sinfonico di un’opera nata come oratorio

ANTONIO BRAGA

Il «Samson et Dalila», di Camille Saint-Saéns,
ha inaugurato la stagione lirica al Teatro Regio
di Torino. Esecuzione straordinaria, spettacolo di
gran classe, per un’opera che & tra le migliori del
repertorio francese.
Nata in forma di oratorio nel 1868, dal noto
episodio biblico, & simbolo della fine ‘che porta
all’'uomo la mancanza della fede.
Saint-Saéns era stato enfant-prodige del piano-
forte, ed era tra i maggiori pianisti del suo tem-
po; aveva scritto per il teatro operette frivole co-
me Le timbre d’argent: ma il suo sguardo volge-
va anche a Mendelssohn, ed ai suoi oratori.
~ Senza il generoso aiuto di Liszt, I'opera (ormai
divenuta tale) non avrebbe potuto iniziare il suo
' cammino. A Parigi vi era stato un primo incon-
tro, poco felice, col pubblico: era stato eseguito
" al Teatro dello Chatelet il primo atto e non era
piaciuto. Ma Liszt, senza neppur vedere la parti-
tura, acquisto «a scatola chiusa» 'opera del fran-
cese, e la diresse a Weimar nel dicembre del
. 1877, poi ad Amburgo nel 1882. Cammino lungo
e tortuoso per giungere al pubblico francese,
considerando anche che la prima esecuzione in
Francia avvenne a Rouen e non a Parigi.

Un simile percorso, certamente anomalo, ha la
sua origine in alcune obiettive considerazioni. Il
ruolo di Dalila, la vera protagonista, & affidata ad
un contralto e non ad un soprano. Effettivamen-
te il timbro grave del contralto & piu indicato di

uello argentino del soprano, per contornare una
Egura negativa, qual & quella della farisea tradi-
trice. E poi, argomento biblico: tutt’altro che
frivolo, come si era abituati a vederne sulle scene
dell’'Opéra. Ma anche il ruolo di Sansone era da
protagonista: entrambi, non erano espressi da
una linea di canto leziosa e virtuosistica, come si
soleva ascoltare in teatro: ma temperati da una
melodia severa, asciutta e raffinata.

T successo ando delineandosi sempre piu for-

L' 0REQVATORE ROMANO

temente: Mahler diresse I'opera a Vienna; poi
giunse alla Scala, senza Tamagno, che quindici
giorni dopo ne creava il ruolo al Metropolitan.
Martinelli e Caruso lo avrebbero seguito. In Eu-
ropa ed in America questa partitura brillava suc-
cessivamente.

Fu quindi, una volta superato il muro che lo
stesso argomento aveva aIzato, un trionfo tardi-

- vo, ma giusto: ed i tenori, pit che i contralto,

ebbero in questa opera-il loro trionfo.

La partitura, davvero originale nel mezzo de].le

altre pagine coeve, € nata cosi, perché il suo au-

tore era pieno di grandi interessi culturali e capa-
ce di usare un tessuto sinfonico molto piu raffi-
nato_dei suoi contemporanei. Quest’opera & quin-...
di il frutto di una cultura superiore, che esprime
il meglio di sé in chiave internazionale. Cosi an-
che la lezione di Wagner viene assorbita senza
difficolta, e resa «francese».

Volgere questo soggetto dalla forma d‘oratono
a quella di opera, fu una ardita operazione, che
ottenne il risultato di convogliare verso un sog-
getto austero, meditativo, qual era quello biblico,
un pubblico normalmente superficiale ed attratto
dal virtuosismo ca- - ) -

noro e da soggetti

piegare tale pubbli- i
|
!
1
'.

frivoli. La lotta, per
co, fu sotterranea e
prese il suo tempo:
ancor oggi, questa
partitura richiede un
ascolto pin severo.
Ma la bellezza della
musica, il' suo at-
traente  sinfonismo,
la delicatezza delle |
armonie e la novitd |
delle melodie la ren-
dono unica nel suo
genere,

Per realizzare uno

g|u|az ; -

Zﬁ;ttaco!o degno di questa musica, bisogna avere
eno un grande tenore, un grande contralto,
ed un buon allestimento scenico: oltre ad un co-
ro di prim’ordine, che esprima il popolo d’Israe-
le, desideroso di ottenere la liberazione dalla
schiaviti. Non é facile mettere assieme tutti que-
sti elementi. Eppure si puo. Lo dimostra in som-
mo grado I'allestimento torinese.

Il cast della prima sera (sono due in program-
ma) & davvero ottimo: merito del direttore artisti-
co, Carlo Majer. Egli ha «scoperto», ha valorizza-
to un tenore della forza di José Cura, cosi come
ha fatto per altri cantanti giovani degni di atten-
zione. Cura si presenta oggi come il grande ere-

de dei tenori della precedente generazione, e cioé

di Pavarotti e Domingo. In piu ha una prestanza
fisica che ben si lega al personaggio, davvero
atletico, di Sansone. Al suo lato, Carolyn Sebron,
nel ruolo di Dalila: una voce calda, che ricorda
la Verret da giovane, ed una presenza scenica in-
telligente. Tutti gli altri sono degni del quadro. 1l
massimo rilievo é dato al coro, egregiamente di-
retto da Bruno Casoni. Ha diretto la scintillante
orchestra del Regio, Alain Guingal.
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IN CONCERTO

di Paclo Gallarati

Sansone il moderno

rande partitura quella di “Samson et Dalila” che il Teatro
Regio ha scelto quest'anno per linaugurazione della sta-
gione lirica. Il grand opéra si nutre di forme imponenti, ma
lo smaliziatissimo Saint-Saéns ci spruzza su un'evidente
ironia: il terribile sacerdote filisteo che nel primo atto maledice gli
Ebrei, si contorce, sottobanco, come un burattino; il coro che, alla
fine, inneggia al dio Dagon & svolto su un canone tintinnante e
legnoso, che anticipa gliammiccamenti di Stravinski. Ma non & que-
sta 'unica pagina che fa dell'opera di Saint-Saéns una cosa nuova
e moderna. Altro che relegarla, come si & fatto per decenni,
nell'armadio delle anticaglie: le danze del terzo atto collegano la
Carmen a Ravel, dalle morbidezze del duetto d'amore hanno impa-
rato sia Verdi (Otello) che Wagner (Parsifal). La fissita degli osti-
nati ha colpito Debussy, I'arcaismo di alcuni cori anticipa il moda-
lismo novecentesco, e quasi quasi ci si intravvede lo spunto per un
«ritorno a Bach». [ tutto montato in una musica che & I'emblema
dell'eleganza francese. In questo senso Saint-Saéns ha un tocco
infallibile: proporzioni perfette, melodismo avvolgente, un'orche-
stra morbida, luminosa e frusciante che nel secondo atto, come ha
ben inteso il direttore Alain Guingal, & simile a un flusso erotico: st
increspa, si rilassa, ondula, avvolge le voci, le accarezza, evapora,
sussulta in quelle segrete pulsazioni cui Wagner conferird una con-
turbante carica fisiologica nella scena tra Kundry e Parsifal.

Il protagonista José Cura ha cantato molto bene, facendosi
ammirare anche come attore; Carolyn Sebron & stata una Dalila
dalla voce calda e sensuale. Luca Ronconi ha fatto un grand-opé-
ra senza peso, glocando con colonne gigantesche, mura ciclopi-
che movimentate dagli operai che le stanno costruendo, un bel
boschetto di palme disegnato dalla fedele Margherita Palli, men-
tre Vera Marzot ha firmato le scene, lasciandoci un poco delusi
solo nel modesto effetto finale del crollo del tempio.

SAMSON ET DALILA di Sairt-Sadns al [T - 1di Torino. Direttore Alsin
Gulngal, regista Luca Ronconl.
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W SAMSON ET
DALILA, di Ca-
mille Saint-S#iens. Direttore
Alain Buingal. Begla
conl. Toring, Regic
Samson et Dalila di Saint-
Sdens nasce da un brontolio
di preghiere che si fa lamen-
to d'ebrei oppressi e presto si
schiude nella primavera pre-
sagita e inebriante di Dalila.
La regia di Torino contem-
pla: dalla spettacolosa im-
magine del lavoro nella cava,
alle illustrazioni di amori tra
i palmizi, al finale rapido e
quasi immobile, come nella
partitura. Vocalmente e arti-
sticamente Carolyn Sebron
val bene una scalpo. José Cu-
ra & il nuovo astro tenorile. Il
direttore insegue.
orenzo Arruga
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Roberto Servile, Carolyn Sebron et José Cura dans Samson et Dalila

José s'installent et se dégradent insensiblement, sans que jamais
ces deux étres issus de mondes profondément différents n'aient pu
réellement se rencontrer,

La premiere des deux distributions est incontestablement dominée
par la cigariére de Béatrice Uria-Monzon, une Carmen marquée par
le destin, tragique d’emblée et belle a en damner un brigadier..

Avec des qualités vocales indéniables et un timbre toujours auss

prenant, la chanteuse a pris le soin de travailler une diction qui fut
toujours son point faible. Sans pouvoir étre citée en modele, elle
est aujourd’hui intelligible.

On voudrait en dire autant de son Don José, I'Américain Keith
Olsen, qui n'a pour lui qu'une incontestable musicalité. Las ! L'in-
adéquation manifeste du réle aux moyens du chanteur et sa diction
terriblement approximative mettent & mal une interprétation toute
de finesse. Patrizia Pace est une Micaéla bien chantante, mais elle
aussi génée par le frangais. Escamillo vocalement solide, dont
I'émission et le jeu gagneraient a davantage de nuances, Franck
Ferrari est bien le seul & étre a tout moment compréhensible.

A noter, dans Morales, la présence d'un jeune baryton canadien au
joli timbre, Jean-Frangois Lapointe. Des autres seconds rdles, on
retiendra le Dancaire de Philippe Duminy.

La seconde distribution (en fait, seuls les trois réles principaux
changent) affiche une étonnante Carmen, celle de Sara Fulgoni,
qui compose un personnage bien différent de celui campe par
Béatrice Uria-Monzon. Ici, Carmen est une jeune femme toute
simple, sensuelle sans aucune vulgarité, insouciante & 'acte | et
qui prend peu a peu conscience de son destin. Avec une diction
d’'une grande clarté, un timbre extraordinairement attachant et des
moyens vocaux appréciables, Sara Fulgoni a remporté un succés
largement mérité.

D'origine roumaine, Gabriel Sadé est un Don José vaillant, avec de
bien beaux aigus, engagé (la "Fleur" était d’une intense émotion),

mais dont le jeu reste a affiner. Superbe Micaéla de la jeune
Japonaise Rié Hamada (dont les Toulousains avaient pu apprécier
la Butterfly, en mai 1996), émouvante, maniant I'art des demi-
teintes avec une finesse confondante. A un t2l niveau d'interpréta-
tion, les quelques incertitudes qui subsistent dans la diction méri-
tent d'étre corrigées rapidement.

Reste a saluer la performance de Michel Plasson (Carmen le samedi soir
et le dimanche aprés-midi, avec entre-temps un concert a la Halle aux
Grains) et sa direction exemplaire. Le chef a su obtenir de son orchestre
des nuances et des coloris étonnants (les entractes symphoniques confi-
naient a I'anthologie !), sans jamais perdre de vue ['unité du drame.

= Philippe Thanb

SamsoﬁmétmDaiilal “

Saint-Saéns

José Cura (Samson) — Carolyn Sebron (Dalila) — Roberto Servile
(Le Grand Prétre) — Roderick Earle (Abimélech) — Dimiter Petkov
(Un vieillard hébreu)

Alain Guingal (dm) = Luca Ronconi (ms) — Margherita Palli (d) -

Vera Marzot (c|
avec un Samson et Dalila qui restera dans les annales.

O Dés le lever du rideau, le choc est tel que le public de la

générale applaudit avec enthousiasme : avec la collaboration de

Teatro Regio, 19 octobre

uverture de saison fracassante au Teatro Regio de Turin,
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Margherita Palli et Vera Marzot, Luca Ronconi a sans doute signé
lal'une de ses plus grandes réussites théatrales.
En plein milieu de la Vallée des Rois, entre les parois d'une car-
riere ol s'affairent des centaines d'esclaves, surgissent trois
. demi-colonnes d'un temple en construction, sans doute destiné
| aux sanctuaires de Louxor et Karnak. Sur le sable du désert, les
" Hébreux supplient leur Dieu de les arracher au joug des Philistins
_etplacent leur confiance entre les mains de Samson, leur
' Sauveur. Dalila, telle Aida au bord du Nil, attend son amant au
~ceeur d'une oasis, puis se livre avec lui a un subtil jeu de cache-
¢ cache pour attiser son désir. La Bacchanale, enfin, se déroule
~dans un endroit ol Samson, aveuglé et désarmé, est réduit a
I'état de béte : une chorégraphie sobre, mais fort évocatrice des
perversions des Philistins, décrit la déchéance d'un peuple promis
a une fin prochaine.
Entre un style grandiose qui n'est pas sans rappeler les plus belles
images de son Aida du 7 décembre 1985, a la Scala de Milan, et
des touches intimistes évoquant le souvenir de son Ricciardo e
Zoraide du Festival de Pesaro, en 1990, Luca Ronconi trouve
I'équilibre idéal, témoignant d'une parfaite compréhension de I'es-
prit de la partition, & mi-chemin entre l'oratorio et la thééatralité la
plus affirmée, parfois teintée de pompiérisme.
Alain Guingal le suit dans cette démarche, avec une direction musi-
cale riche en contrastes, intense et lyriqgue dans les moments de
priere, majestueuse et ample dans les scenes directement inspi-
rées par Wagner.
José Cura préte a Samson toute la force de sa présence magne-
tique, toute I'énergie d'une émission d'une arrogance inouie.
Jouant de son physique a la Corelli — dont il ne cache aucun détail
-, et surtout d'un timbre qu'il projette avec l'insolence d'un Del
1 Manaco, le ténor argentin, rugissant comme le plus beau des lions,
1 se confirme comme le seul interpréte plausible du role, depuis la
{ retraite de Jon Vickers.
{ Bien s(r, sur le strict plan vocal, son incarnation ne dissipe pas nos
{ inquiétudes. Ce jeune espoir (il n'a que 35 ans) qui, depuis Le Villi
4 aMartina Franca, en 1994, affronte les emplois de ténor dramma-
{ tico-spinto-eroico (parmi lesquels Otello, dans ce méme Teatro
Regio, en mai dernier) en copiant I'aigu de Corelli, la couleur dans
le médium de Del Monaco et 'urgence dans I'accent de Domingo,
fera-t-il une longue carriere ? Survivra-t-il en chantant comme la ci-
gale, au lieu de travailler comme la fourmi de la fable ?

La réponse lui appartient. Pour l'instant, abandonnons-nous au
plaisir d'écouter une vraie et grande voix, généreuse, vibrante et
que I'on croirait indestructible, comme I'était celle de certains
monstres sacres des années 1950-1960. Le chanteur, de surcroit,
se double d'un acteur moderne, ce qu'aucun Samson n'avait été
avant lui. Il lui reste maintenant a corriger sa prononciation du fran-
cais, imparfaite comme d'ailleurs celle de I'ensemble du plateau,
pourtant confié aux bons soins de Janine Reiss.
Sa Dalila est |a belle Carolyn Sebron, pulpeuse et sensuelle, avec
un aigu encore mal placé et un médium moins riche que son grave,
ou elle a trap souvent tendance a se réfugier. Roberto Servile n'a
absolument rien du Grand Prétre : timbre engorgé, sons tubés, ab-
sence d'autorité dans I'accent, sans parler du jeu, souvent mal-
adroit. Roderick Earle, en revanche, interpréte Abimeélech avec une
belle véhémence, Dimiter Petkov campant un Vieillard hébreu
d'une belle sobriété.
Un Samson et Dalila a inviter d'urgence a Paris.

RAMELLA & GIANNESE

Sergio Segalini
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TORINO: «<SAMSON ET DALILA»

Ronconi sontuoso
senza eccesso

e I'inaugurazione di una nuova stagione lirica
vuol essere un atto sontuoso, vi sono opere che
si prestano magnificamente all'occasione, co-
me quelle appartenenti al genere del grand-opéra.
Cosi Samson et Dalila di Camille Saint-Saéns & sta-
to I'imponente avvio del nuovo cartellone del [0
di Torino all'insegna di una nuova produzione firma
ta da un regista amante della grandeur e di casa in que-
sto teatro, Luca Ronconi, e da un direttore francese,
Alain Guingal. Questa volta il regista non ha chiesto
alla fida scenografa Margherita Palli (o avuto da lei)
i consueti sconvolgimenti di prospettive, ma ha fat-
to muovere i personaggl in uno spazio scenico di as-
soluta regolarita che non tradiva le situazioni della vi-
cenda. Certo egli si @ concesso delle licenze rispetto
alla lettera del libretto, ma ai fini di un efficace impatto
drammatico: 'apertura non mostrava gli ebrei nella
piazza di Gaza, ma, evidenziando ancor pit la lora sot-
tomissione ai filistei, li poneva ai lavori forzati in
una cava di pietra, ovvero lungo le pareti di un'enor-
me muraglia brulicante di uomini-formiche. Com-
parse, non coristi, i quali erano dapprima tenuti fuo-
ri scena, originando un incongruente
dialogo a distanza (e attraverso la pare-
te) fra questi e Sansone al proscenio. Tuttavia il quadro era
indovinato ed essi erano davvero ebrei prostrati e ridotti
in schiavitlt, come erano quelli i colori del deserto e del-
la Palestina. Non mancavano costumi esotici (di Vera
Marzot); c’erano palme in abbondanza nella valle di Soreck,
ove Sansone cede alla seduzione di Dalila, e il protagoni-
sta, nel terz'atto, stava proprio costretto a una macina, seb-
bene questa fosse intesa come un argano che innalza le co-
lonne del tempio di Dagon.
Molto ha convinto per la sua esatta linearitd, ma nel mo-

mento decisivo - il crollo del tempio per il quale tutti attendevano da
Ronconi soluzioni mirabolanti — non & successo quasi nulla. Mosse da
Sansone, due possenti colonne si sono allontanate I'una dall'altra, ma
non sono crollate; hanno ceduto solo il fondale e una poco ingombrante
quinta mediana, mentre i filistei sono restati a guardare il tutto senza
granché scomporsi. A riguardo possono valere due ipotesi: 0 a Ronconi
& mancata l'idea conclusiva, o alla prima rappresentazione qualcosa non
ha funzionato. Comunque, lo spettacolo ha sempre avuto il suo punto
di forza nel palcoscenico. Difficile immaginare la riuscita dell’allesti-
mento senza I'apporto del vibrante (fin troppo, a volte) coro diretto da
Bruno Casoni. Come diversa sarebbe stata la recita senza I'apporto di
un tenore adatto alla parte - per fisico e per voce — come José Cura, il
quale, seppur dotato di un'emissione stentorea e nasale, ha cantato an-

che a mezzavoce nelle orecchie di Carolyn Sebron, una Dalila di co-
lore dal timbro brunito e suadente che cantava, perd, quasi sem-
pre mezzoforte. Il buon livello della compagnia (ricordiamo an-
cora Hoberto Servile, Roderick Earle e Dimiter Petkov) non
era sorretto, purtroppo, da una direzione d'orchestra avvin-
cente. Le caratteristiche della partitura di Saint-Saéns emer-
gevano, certo, la musica scorreva: eppure mancava un fraseg-
gio sensuale, mancava l'affondo, e nelle scene di massa invece
dell'incisivita si percepiva soltanto concitazione. Peccato, per-
ché l'orchestra, se giustamente sollecitata, pud dare di pid.
anche sul piano dei timbri: a Guingal manca il senso della bel-
lezza coloristica né egli considera le parti dotte con vero amo-
re per il contrappunto. La routine non giova al Samson; I'ope-
ra vorrebbe, invece, un direttore con una vera personalita.
Giangiorgio Satragni
Qul sopra,
Jesé Cura
(Samson)
nell’'opera

Saint-Baéns
Reglo
Torino

Ritaglio Stampa trasmesso su richiesta dell'’Abbonato
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LIRICA

UNA PREZIOSA EDIZIONE DEL DON CARLO

Come in un film, ma anche come accadde dawvero per molte future primedonne: l'interprete principa-
le, cantante famosa, si ammala e in scena va la sostituta, giovane e sconosciuta, e trionfa. L'estate
scorsa, al'Arena di Verona, la giovane e pressoché sconosciuta in ltalia Carolyn Sebron, mezzosopra-
no nero americano, dalla voce calda e sensuale, sostitui all'utimo la Baltsa nel ruolo di Cammen. E'
stata poi Dalila, nell'opera di Saint-Saens, alfizle«Rdi Torino e ora ariva a Bologna, a interpretare la
Principessa Eboli, uno dei personaggi pit belll ed impegnativi creati da Giuseppe Verdi per la voce di
mezzosoprano. L'opera & Don Carlo, in scena al Teatro Comunale del capoluogo emiliano (con repi-
che fino al 7 aprile e altre quattro recite, dal 14 al 19 dello stesso mese, al Regio di Parma) nel bell'al-
lestimento di dieci anni fa, con regia di Andrel Serban e le scene e | costumi di Yanis Kokkos. Sul po-
dio Bliahu Inbal, a guidare un doppio cast tutto di interpreti eccellenti. Gaia Varon
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eroe del deserto
spezza le catene

della colpa

a tempo, su queste colonne, abbia-
mo evidenziato quanto il Teatro Re-
gio di Torino stia attraversando un
periodo di ottima salute artistica. Le
molte polemiche che hanno accom-
pagnato il non poco travagliato passaggio
di sovrintendenza dalla intraprendente El-
da Tessore (che ringraziamo riconoscenti
per il prezioso contributo offerto al rilan-
cio d'immagine dell’Ente lirico torinese) a
Giorgio Balmas (importante figura della
cultura musicale torinese, a cui si deve il
merito di aver creato «Settembre musican)
non hanno impedito al direttore artistico
Carlo Majer di mettere insieme una stagio-

ne 1997/98 di livello prestigioso.

Forse & un po’ presto per dire se il feli-
ce rapporto di collaborazione che legava
Elda Tessore e Carlo Majer continuera
con il nuovo sovrintendente, ma e certo
che, sul versante delle scelte artistiche,
Giorgio Balmas dovrebbe dormire sonni
tranquilli, almeno a giudicare dallo stupe-
facente risultato qualitativo ottenuto da
questo spettacolo inaugurale.

Mentiremmo se affermassimo il contra-
rio e se non fossimo certi che il teatro d'o-
pera, dopo serate come la prima di Sam-
son et Dalila di Camille Saint-Saéns al Re-
gio, abbia ancora le forze per affrontare la

Torino: uno splendido allestimento di Samson et Dalila
ha inaugurato il cartellone del Teatro Regio

sfida del futuro con la ricchezza di mezzi
che ne conferma la piena vitalita. Spesso,
proprio nel caso di un uomo di teatro
straordinariamente capace e fantasioso
come Luca Ronconi, |'appassionato melo-
mane e portato a recitare la solita filastroc-
ca trita e retorica sullo strapotere dei regi-
sti e sulla volonta di far risaltare |'aspetto
visivo sulla qualita sempre meno soddisfa-
cente dell'esecuzione musicale e vocale.

Questo Samson et Dalila & invece ap-
parso come uno spettacolo completo, vi-
vo e palpitante, ove allo splendore solen-
ne dell’allestimento, si accoppiava la pre-
senza di artisti giovani e preparati, con
una predisposizione a concepire | perso-
naggi in maniera moderna, affidandosi
alla veritda drammatica di una recitazione
quasi cinematografica.

[ protagonisti scelti a Torino hanno as-
solto pienamente al loro compito di can-
tanti e attori. A cominciare da José Cura,
giovane tenore argentino che di questi
tempi va per la maggiore nel repertorio li-
rico-spinto e drammatico. Abbandonate le
approssimazioni che qualche volta con-

Sansone (José Cura) incita il popolo
ebraico alla ribellione nel primo atto di
“Samson et Dalila” al Teatro Regio
(Foto Ramella & Giannese)
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Il Sommo
Sacerdote di Dagon
(Roberto Servile)
istiga Dalila
{Carolyn Sebron) a
vendicarsi di
Sansone

traddistinguono le sue interpretazioni, Cu-
ra si € preparato puntigliosamente al suo
esordio italiano nei panni di Sansone (ave-
va gia debuttato la parte al Covent Garden
di Londra), comprendendone le molte sfac-
cettature espressive per lo piu tradotte in
risultati vocali di grande eccellenza. Una
volta ammirata la giovanile baldanza, I'esi-
bizionismo atletico e I'indubbia prestanza
fisica che tanta importanza ha in un‘opera
come Samson et Dalila, non si puo non ri-
conoscere al giovane tenore argentino una
prestazione vocale ragguardevole ed
espressivamente matura. Il colore della vo-
ce ¢ quello che ben conosciamo, scuro e
brunito, ma al tempo stesso non privo, al-
I'occorrenza, di rotondita e morbidezza. 1l
suo ingresso nel primo atto - dove emerge
la forza dell’eroe che si erge a liberatore
del popolo ebreo avvinto dalle catene della
schiavitl - ha l'erosimo e la muscolosita ri-
chieste da un declamato che Cura affronta
sbranando stentoreamente le note con
slancio e sicurezza. Nelle tenerezze sensuali
del duetto con Dalila del secondo atto non
manca di arricchire il suo fraseggio con i
giusti accenti espressivi. E poi bravissimo
nella scena della macina del terzo atto, can-
tata con toccante partecipazione emotiva
attraverso raffinate sottigliezze che fanno
percepire la rassegnata, dolente sofferenza
dell'uvomo patito nel corpo e nello spirito.

L'orera- Novemare

Insomma una pro-
va che, pur senza
essere aliena da di-
fetti, conferma le
doti di un tenore
fra i pill interessan-
ti del panorama in-
ternazionale,
Giovane é anche il
mezzosoprano
afro-americano Ca-
rolyn Sebron, alla
sua seconda appa-
rizione in ltalia do-
po la Carmen vero-
nese dell’estate
scorsa. Di lei si puo
lodare la rigoglio-
sita di una voce di
bel colore, forse
non ancora messa
al servizio di una
emissione uniforme
ma, soprattutto, so-
no le scelte inter-
pretative che la fan-
no essere una Dali-
la dalla passionalita
grintosa, aggressi-
va, sanguigna. Nella celebre aria «Mon
coeur s‘ouvre a ta voix» manca l'afrodisia-
co, ammaliante incanto di una calda ed in-
tensa sensualita. Quando, invece, la volitiva
determinatezza calcolatrice della seduttrice
prende il sopravvento, la Sebron sa essere
sempre persuasiva, se non addirittura tra-
scinante,

La musicalita e I'impegno non tradisco-
no mai Roberto Servile (il Sommo Sacer-
dote di Dagon), alle prese con una parte
dove, vocalmente, non pud certo emerge-
re il meglio della sua nobilta e morbidez-
za d'emissione. Eppure il fraseggio e gli
accenti sono quelli giusti, a conferma che
si pud anche cantare con l'intelligenza e
la tecnica che, da sempre, accompagnano
lo stile e la classe di Servile, senza manca-
re di ottenere risultati lusinghieri.

Completavano il cast il bravo Roderick
Earle (Abimélech), Dimiter Petkov (Un vec-
chio ebreo), Valerio Varetto (Un messag-
gero filisteo), Walter Borin (Primo filisteo)
e Alessandro Inzillo (Secondo filisteo).

A reggere le fila musicali di questo
Samson et Dalila si distingue |'esperta
bacchetta di Alain Guingal, che dirige
con appassionato vigore e coinvolgimen-
to, ma da cui vorremmo un gioco di colo-
ri pit variegato al momento di far vibrare
tutte le corde espressive di una scrittura
orchestrale ove ritmo drammatico, esoti-

€ Aq93 B

smo e fascinosa sensualita vanno a brac-
cetto e partecipano al miracolo di fluidita
sonora che caratterizza questa partitura
straordinariamente ricca di sfumature.
Allo zenit della forma il coro, magnifica-
mente diretto da Bruno Casoni.

Si é in parte detto della messa in scena
di Luca Ronconi, con scene di Margherita
Palli e costumi di Vera Marzot. L'apertura
del sipario sul primo atto & impressionan-
te. Ronconi visualizza la schiaviti ebraica
con toni altamente spettacolari, immagi-
nando una gigantesca cava di pietra scol-
pita dal lavoro di centinaia di uomini/ope-
rai che, appesi a robuste funi, trasportano
pesanti massi. [ colori e la luce sono quelli
di un deserto assolato; il sudore ed il peso
della fatica sembrano quasi percepirsi al
tatto. Il secondo atto é dominato dai fitti
palmizi di un‘oasi desertica, mentre il Tem-
pio di Dagon del terzo atto - luogo delle
danze del baccanale e dove Sansone riac-
quista, per ispirazione divina, la forza che
gli permettera di far crollare con la spinta
delle braccia le possenti colonne del tem-
pio (qui, ad onore del vero, ci saremmo
aspettati un «coup de théatren di maggiore
effetto) - sembra scavato in una caverna.
C'é una voluta scelta di immaginaria atem-
poralita storica sia nelle scene che nei co-
stumi di questo spettacolo cosi solenne-
mente grandioso, talvolta anche ironico.

Rimane da riferire del successo, che al-
la «primay non & mancato ma, come sem-
pre capita a Torino, senza il pericolo di
entusiasmi che sono fuori dalla portata
della piu tipica compostezza sabauda.

(21 ottobre) Alessandro Mormile

José Cura nel
drammatico finale
dell'opera

&>
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ASSOCIAZIONE NAZIONALE CRITICI MUSICALI

scgreteria: 70100 Bari, via Cardinale Mimmi, 32 - tel. 080 5610992

XVIl. PREMIO DELLA CRITICA MUSICALE “FRANCO ABBIATI”

La giuna del Premio “Abbiali” nunita sotfo [a presidenza di Angelo Foletto (ne facevano parte
Luigi Belingardr, Franca Cella, Franco Chigco, Sandre Cappelletto, Dulho Counr, Alfredo
Gaspom, Ennco Girardi, Mauro Marian, Glampacofo Minardi, Pavlo Petazzi, Leonardo
Finzauti, Rubens Tedeschl, Claudio Tempo e Michelangelo Zurfell), tenufo confo delle
segnalazioni scnite del soci delfAssociazione, ha designato | vincitoni della X\Vllesima

adizione, stagione 1996-27.

Speltacole. A Armide di Gluck che ha inaugurato al stagione 1997-93 del Teatro alla Scala di
Milano per armonia interpretativa tra la direzione musicale di Riccardo Muti e l'invenzione

figurativa di Pier Luigi Pizzi.

Novita assoluta per L'ltalia. A Licdne paradoxale. Hommage @ Piero della Francesca di
Gérard Grisey (“Di Nuovo Musica’, Reggio Emilia), momento importante della ricerca del

compositore.

Direttore. A Eliahu Inbal per la qualita delle esecuzioni e la continuita del lavoro artistico con
I'Qrechestra Sinfonica Nazionale della Rai.

Reqista/scenografo. A Graham Vick per l'originalita dell'allestimento e delluso dello spazio
non teatrale del Palazzetto dello Sport espresse in Moise et Pharaon ou Le passage de |a Mer
Rouge di Rossini {Pesaro, Rossini Opera Festival),

Costumista. A Vera Marzot per | seducenti costumi disegnati per Samson et Dalila, di Saint-
Saens (Teatro Regio, Torino).

antanti. A Simon Keenlyside protagonista del Don Giovanni di Mozart (Ferrara, Tealro
Comunale) & Papageno in Dig Zauberfldte (Milano, Teatro alla Scala).
A Cristina Gallardo Domas, Margherita nel Faust di Gounod (Milano, Teatro alla Scala) e per

Iinterpretazione di Liu al Maggio Musicale Fiorentino.

Complesso da camera. Al Quartetto Sostakovic per l'altissima qualita della concertazione e
esecuzione del ciclo completo di Sostakovic (Roma, Istituzione Universitaria dei Concerti).

Qrganizzatore. A Sandro Boccardi, idealore e animatore per ventann della stagione
milanese di "Musica e FPoesia & San Maurizio”.

Iniziativa. Alla Gog (Giovane Crchestra Genovese), esempio di scelte programmatiche e di
iniziative artistiche innovative accostate alla normale attivita concertistica; in particolare per

I'attenzione alla formazione e promozione giovanile.

Premio speciale. Al Teatro Rendano di Cosenza per il dittico schubertiano inedito per 'ltalia |
due gemelli e La sentinella di 4 anni realizzate in collaborazione con Eurcbottega.

Milano, & giugno 1928
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Per le Inlziative aperte ai giovani, musicisti e spettatori

La Gog tra i vincitori

del premio musicale Abbiati

ra i vincitori della dicias-

settesima edizione del
Premio “Franco Abbiati” della
critica musicale ssta ione
1996/97, sino al 31 dicem-
bre) figura la Giovine Orche-
stra Genovese, “quale esem-
pio di scelte programmatiche
e di iniziative artistiche inno-
vative accostate alla normale
attivit concertistica, in parti-
colare per l'attenzione alla
formazmi_one e promozione dei

ovani®,

Alla ( e quindi ad Aldo
Bennici direttore artistico di-
missionario) & stato assegna-
to il riconoscimento previsto,
apEunto, per le “iniziative”.

cid in considerazione, ol-
tre che dell'apertura della
p mmazione concertisti-
ca, delle oltre seimila presen-
ze di giovanissimi che hanno
fatto risconrtro ai suoi spetta-
coli “promozionali” di teatro
musicale per r. i, in con-
siderazione di due concorsi
(biennali) per giovani compo-
sitori e per giovani ﬁru pi
strumentali, del corso di for-
mazione professionale dedi-
cato allo studio della musica
del '900 e contemporanea e
che si & concluso con la nasci-
ta dell'Ensemble Aulodia, del-
le commissioni di lavori a
compositori liguri e, infine,
della promozione da parte
Gog del progetto “Concertia-
mo”, graziea guale interpreti
emergenti — dodici i selezio-
nati — si vedono offerto un
circuito di 18 importanti so-
cieta di concerto.

Quanto aEli altri premi as-
segnati dalla giuria (presie-
duta da Angelo Foletto e com-
Fosta da Luigi Bellingardi,

ranco Cella, Franco Chieco,

Sandro Cael?elletto. Duilio
Courir, Alfredo Gasponi, Enri-
co Girardi, Mauro Mariani,
Giampaolo Minardi, Paolo Pe-
tazzi, Leonardo Pinzauti, Ru-
bens Tedeschi, Claudio Tem-
]JO e Michelangelo Zurletti):
*“Abbiati” per il “migliore
spettacolo™ ¢ andato all'Armi-
e di Gluck della Scala; “mi-
gliore novita per l'ltalia” &
stata ritenuta “L'icone para-
doxale - Omaggio a Piero del-
la Francesca™ di Gerard Gri-
sey, presentafa a “Di Nuovo
Musica” di Reggio Emilia;
“migliore direttore” Eliahu
Inbal; Graham Vick & il mi-

ior “reiiasta/sceno afo”

“Moise e Pharaon” di Rossi-
ni) e Vera Marzot la miglior
costumista (“Samsom e Dali-
la® di Saint Saéns al (T30
Torino).

Nel settore “cantanti”, gli
“Abbiati” sono andati a Simon
Keenlyside e a Cristina Gal-
lardo Domas.

Nel settore “solista/com-
plesso da camera” & stato pre-
miato il Quartetto Shostako-
Vi

ic.
Premio per I"‘organizzato-
re"” a Sandro Boccardi e pre-
mio speciale al Teatro Renda-

no di Cosenza,
MSs
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'boma al Teatra alla Scala
nel'l’allesﬂmento di Iuca Ronconi

n una lettera del 20 gennaio
1882 a M.me Ch. Tardieu,
moglie del direttore del-
I'Indépendence belge Franz
Liszt scriveva: “Le scene amoro-
se introdotte a teatro nei soggetti
biblici mi infastidiscono salvo che
nel Dalila del nostro ammirevole
e valente Saint-Saéns che ha com-
posto un superbo diletto d'amore
e dato opportunitd perfette ai
protagonisti poiché Dalila e San-
sone devono indiavolarsi d'amo-

20

re. Ne la Madeleine e in Hérodia-
de di Massenet, invece, la cosa &
soltanto convenzionalita teatra-
le”.

Non & un caso che sia stato
proprio il teatro di corte di Wei-
mar ad accogliere la prima dell’o-
pera di Camille Saint-Saéns, il 2
dicembre 1877. Liszt non era piu
a capo del teatro sassone dal
1858 ma continuava a godere di
molto prestigio in quell’entourage
senza di lui, disse l'autore, la sua

José Cura, Sansone,
in una scena dell’'opera
(foto Ramella e Giannese).

Dalila non sarebbe esistita (in
Francia fu data soltanto tredici
anni dopo a Rouen, 3 marzo
1890; in Italia vi arrivo nel 1893
alla Femce di Venezia).

Piacque, a Liszt, la qualche in-
fluenza di Wagner (piu tecnica
che spirituale, invero) ma soprat-
tutto la capacita ai rinnovare gli
schemi del grand-opéra sommer-
gendoli con una vena melodica di
gusto squisitamente francese. Lo
convinse pure l'arte con cui nel-
I'opera “sono magistralmente ac-
comunati i simboli della fede, del
vigore, del desiderio e della vo-
luttd”, come ha osservato Euge-
nio Gara. E il successoc duraturo
dell'opera gli ha dato ragione.

Un’opera popolare

Perché sino a ieri l'altro il ti-
tolo di Saint-Saéns era un titolo
corrente, anzi inflazionato. Gode-
va sia dell'ammirazione di Liszt,
come abbiamo visto, sia dei favo-
ri popolari. Oggi bisogna cercarlo
col lanternino il Sansone e Dalila:
anzi Samson et Dalila, visto che
le versioni ritmiche italiane sono
anch’esse cadute in disuso. E
cambiato il gusto, poco incline al
binomio fede e volutta? Non ci so-
no piu i tenori-mattatori d’'una
volta? Chissa. Di fatto - si accet-
tano scommesse, anzi verifiche -
il biblico ed erotico operone di
Saint-Saéns, longevo e piucche-
prolifico enfant prodige morto a
ottantasei anni, torna alla Scala

€€]1 nostro ammirevole e
valente Saint-Saéns ha
composto un superbo
diletto d’amore e dato
opportunita perfette ai

protagonisti, poiché

Dalila e Sansone devono

indiavolarsi d’amore 99
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(agli Arcimboldi) il 17 febbraio
prossimo, con quattro repliche si-
no al 3 marzo.

Lo spettacolo proposto & quello
con alcune modifiche, visto alcuni
anni or sono al Regio di Torino
(regia di Luca Ronconi, scene di
Margherita Palli, costumi di Vera
Marzot). Quando José Cura (Sam-

son) mostrd le sue nude belta in-
catenato piu suggestivamente che
in un'"aria di catene” del Sette-
cento e ce la mise tutta per far
crollare verosimilmente il tempio
sotto le cui macerie ognuno peri-
sce (di qui gli interventi sull'alle-
stimento previsti per il Terzo atto
e per il Secondo, che risultd visi-

Una scena di “Sansone e Dalila” di
Camille Saint-Saéns, Torino, Teatro
Regio, stagione 2000-2001
(foto Ramella e Giannese).

vamente il meno caratterizzato).

A Milano Sansone si chiama
Placido Domingo. Gli fanno coro-
na Olga Borodina (Dalila) e Jean-
Philippe Lafont (Sommo Sacerdo-
te). Maestro concertatore e diret-
tore & Gary Bertini, gia prodotto-
si alla Scala in una Manon di
Massenet del 1999 la cui asciut-
tezza e chiarezza furono apprez-
zate da taluni mentre a noi di-
spiacque, in un’opera cosi “fran-
cese” e al femminile, il difetto di
intima suadenza.

Che Samson stia tornando di
moda? Fatto sta che il Carlo Feli-
ce di Genova 1'ha scelto, col nuo-
vo allestimento di Hugo De Ana,
direttore, lo “specialista” Michel
Plasson, per inaugurare, il 87 no-
vembre, la sua stagione d'opera.

]

[ @
COMUNE DI BUSSETO

27 gennaio 2002
Roncole Verdi - Chiesa di 5. Michele
OMAGGIO A VERDI
nel 1017 anniversario della morte
Concerto per organo ¢ unchestri

ZT 29, 30, 3 gennaio 2002
Busseto - Teatro Gi ppe Verdi
G.vVerdi AIDA
Regia ¢ scene di FRANCO ZEFFIRELLI
Direttore. MASSIMILIANQ STEFANELLI

24, 26, 27, 28 febbraio - 1 marzo 2002
Busseto - Teatro Giuseppe Verdi
G.venti LA TRAVIATA
Regia e scene i FRANCOQ ZEFFIRELLI
Diretore PLACIDO DOMINGO

3, 4, 5 marzo 2002
- Teatro Giuseppe Verdi
VIAGGIO DI PULCIMELLA
ALLA RICERCA, DI GIUSEPPE VERDI
livaziane e regia di MARCO MANCHISI
Producione " La Dama Bianca”

27 aprile 2002
Busseto - Teatro Giuseppe Verdi
Recital di }OSE C.ARRERAS
Diretiore DAVID GIMENEZ

FONDAZIONE ARTURO T OSCASING

FONDAZIONYE
MONTE DI PARMA

Teatro Giuseppe Verdi
Concerto fimale del

42° CONCORSO INTERNAZIONALE

VOCI VERDIANE “CITTA DI BUSSETO™

28 aprile 2002 * Busseto -

25, 26 28,29, 31 m.lg;,lu 1 giugno 2002
- Teatro Giuseppe Verdi
5.7, 9 luglio 2002 = Vigoleno - Teatro Castello

G.verdi RIGOLETTO
Regiadi VITTORIO SGARBI
Con la purtecipazione di ANDREA BOCELLI
Direttore KERI-LYNN WILSON

27, 29 giugno - 4, 6 luglio 2002
Busseto - Teatro estivo di Villa Pallavicino
G.verdi UN BALLO IN MASCHERA
Reeia di BEPPE DE TOMASI
Dirertore ROMANO GANDOLF1

21, 23, 25, 27 luglio 2002
Busseto - Teatro estivo di Villa Pallavicino
G.terdi IL TROVATORE
Regiadi LUCIO DALLA
Direttore JULTAN KOVATCHEY

COMUNE DI VERNASCA

MUNISTERO PER | BENTE LEATTIVITA CULTURALL - DIREZIONE GENERALE DELLO SPETTACOLO DAL VINVG - REGIONE EMILLA-ROMAGN A - PROVINCIA DE PARMA - PROVINCIA DI PIACESNZA

BUSSETO -VIGOLENO STAGIONE TEATRALE 2002-2003

26, 28, 30 luglio 2102
Vigoleno - Teatro Castello
G Prucemi TOSCA
Reelu ol MIETTA CORLI
Drreitore GUNTER NEUHOLD

10 ottobre 2002
Bussetn - Teatro Giuseppe Verdi
“AUGURI PEPPINO"
Concerto in omagiio o Giuseppe Venli
el [897 anniversario della nascita

13, 14, 15, 16, 17 novembre 2002
Busseto - Teatro Giuseppe Verdi
C. Goldoni ARLECCHINO
SERVITORE DI DUE PADRONI
Reges 2 scene di GIORGIO STREHLER

Allestimento storico del Piccolo Teatro di Milano

16, 27, 28, 29, 31 dicembre 2002
Busseto - Teatro Giuseppe Verdi
G.verdi LA TRAVIATA
Regta ¢ seene di FRANCO ZEFFIRELLI
Direrare MAURIZIO AGOSTINI

27,29, 30, 31 gennaio - 1, 2 febbraio 2003
Busseto - Teatro Giuseppe Verdi
G. verdi UN GIORNO DI REGNO
Regia di PIER LUIGI P1ZZ1
Direttore FRANCESCO MARIA COLOMBO
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