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SPETTACOLI

ercoledi 19 Maggio 1993

Umberto Orsini grande protagonista al Carignano di «Affabulazione>,

E Ronconi illumina
il mistero Pasolini

tragedia della paternita

Umberto Orsini e Paola Quat
in una scena di «Affabulazione
Neila tragedia moderna di Pa:
un padre & cosi ossessionato
dalla giovinezza del figiio

che o uccide per geiosa
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TORINO. Per «Affabulaziondy, R 2 = Guideri ragazza allo
edia alla greca di Pier Paolo | tempo provocante e sbiac

difficile im-
maginare una difesa piu intei-
ligente e argomentata di quella
condotta da Luca Ronconi nei- |
I'allestimento 4 fi-
no al 5 giugnoj; al confronto la
duplice versione di Vittorio
Gassman ascoltata qualche an
no fa sembra nel ricordo l'ar- |
ringa di un principe del foro
trombone, di queile che fini-
sScono con ovazioni per |'avvo-
cato e |'ergastoio per il cliente.
Poche altre volte il nostro ge-
niale regista ha dato l'impres-
sione di aver messo le sue ri- |
sorse cosi al servizio di un te- |
sto, valorizzandone i punti for-
Ui e coprendone finché possibi- |
! le carenze, pur non
rinunciando ad apporre il sigil- |
lo della propria personalita.
Ronconi non sarebbe Ronco- |
si capisce, senza qualche |
complicato marchingegno
meccanico celebrante solo se |
stesso, ovvero il ludus, il gioco,
che fa parte del Teatro. Qui in |
un momento guasi imbaraz-
zante, per esempio, il ragazzo |
finge di calciare un pallone che |
si sposta invece lungo un bina-
10, manovrato con una cordi-
cella. Piu avanti, nel momento
piu superfluo del lavoro, Mari-

Carlo Montagna che si mo
| ca in una successione di
| locutori ('ombra di Sofor
prete, il commissario,
| Marisa Fabbri, molto ap
dita dai suoi fans, si limit
breve apparizione sudde
ta. Costoro mettono in ris
| non rari momenti felici d
sto, particolarmente quar
tratta di dar voce all’angc
al dolore senza nome; e
| tanto - ecco dove dicevc
Ronconi tenta di aiutare
| pione - cercano di creare u
i umorismo. un po’ di k
rezza, magari a costo di
volgere il dettato, come
| personaggio del prete, ch¢
per un momento sembrer
dominare il signore, del qu
| invece chiaramente al sery
| Nemmeno questo Ronco
| stato di grazia puo masche
| fino in fondo il difetto tea
mente insormontabile di
| fabulaziones, che & la mon
nia. Non ¢’ infatti progre:
ne, non ci sono sfumatur
protagonista contempla la
Dpria fissazione con una ra
gnazione articolata e an
che a tratti affascina, ma
lunga stucca. I 110’ senza
tervallo scorrono tuttavia |

Uno spettacolo che ¢ la lucida difesa
di un'opera in qualche punto monotona
Nel cast Paola Quattrini e Marisa Fabbri

Ma nell'insieme il dramma
in versi (versi, intendi ;
per chi legge o per il cervello di
ciu i pronuncia, non per l'o- |
reccnio, che non puo distin-

guerli dalla prosa) viene conse-
gnato con una cura cosi amore-
vole, da rischiare di essere
convincente. Si tratta come si
ricordera di un padre ossessio-
nato, é la parola, dalla giovi-
nezza del figlio, bello, biondo, |
angelicamente indifferente a
lui. Lacerato dalla gelosia, in
una serie di episodi questo pa-
dre, di cui ci & detto che é un
industriale brianzoio - ma la |

cosa non ha sviluppi -, aggredi- |
sce sarcast: I'amichet-
ta del rampoilo, tenta di provo- |
care guesti cercando di farlo
assistere a un proprio coito con
la madre (che vi si sottrae), va
a riprendere il ragazzo quando
costui scappa di casa, da ulti-
mo non resistendo piu lo ucei-
de a coitellate e finisce barbo- |
ne a raccontare la propria sto- |

|

ria criminale.

La scena di Carmelo Giam-
mello prevede un piano incli- |
nato circondato da un'ampia |
cornice nera, nella quale pos- |
s0no aprirsi fessure a mo’ di
porte. All'inizio il pavimento &
un prato, dove Umberto Orsini
che ¢ il padre sonnecchia agi-
tato in una poitrona contro un
limpido cielo alla Magritte, e |
questa forte immagine, il cui
surrealismo & sottolineato |
quando con un colpo di vento il

pochi mobili che si stagliano
con la precisione di certi sogni,
in un delicato cromatismo (co-
stumi di Ambra Danon, calde |
luci di Giancarlo Salvatori) re-

non fa pesare |'atletismo della
parte (ecco un vero attore mo-
derno, nella tradizione di so-
brieta inaugurata dalla Duse) |
Ronconi ha coordinato un quin- |

di Curzio Maltese

A causa di un guasto tecnico,
0gg1 non siamo in grado di dar-

sa Fabbri porge le battute della

Negromante seduta in una pol- |

trona che compie capricciose
evoluzioni come una vetturet-
deil'autoscontro aila giostra.

Vi nessun dato da Piazza Affari.

Niente, siamo in queste condi-

zioni. Pero la Borsa va bene.
(Everardo Daila Noce, Tg2

Economia, ieri ore 13.30) |

glornale che copriva il volto

del dormiente prende il volo e |

scompare in alto, viene confer-
mata dalle composizioni spa-

so piu affabile dal commento
musicale di Paolo Terni, con
citazioni di opera romantica,
Intorno a un Orsini mirabile
per la scarna efficacia con cui

tetto eccellente, forte di Paola |
Quattrini moglie perplessa ma
non rassegnata, A Tto Mus-
sa 0 accettabilmente se-
ducente suo maigrado, Martina

Za intoppi, e lo spettacolo
fine riscuote tutti i larghi ¢
sensi che gli spettano.

Masolino d’Ami




HIT PARADE/SCENE

LONTANO DALLA CHIACCHIERA E DALL'URLO..SPAVENTA LA MAFIA P10 D

A TEATRO
di Rita Cirio

P.P.P. in ronconese

opo lincidente della scelta dell™Aquila bambina” di

Antonio Sixty inspiegabile se non come pura dimostra-

zione di virtuosismo registico “nonostante” I'handicap

del testo, Luca Ronconi accetta la sfida con un altro te-
sto italiano, di venticinque anni fa e di ben altra levatura ma al-
trettanto ostile alla messinscena, “Affabulazione” di P.P. Paso-
lini. Ostile anche perché Pasolini scrisse i suoi rari testi per le
scene quasi in contemporanea al manifesto “Per un nuovo tea-
tro” del 1968 in cui ipotizzava “un teatro di Parola” avversario di
quello borghese di allora che lo scrittore identificava in due ma-
nifestazione: il “teatro della Chiacchiera” in cui, un po’ sempli-
cisticamente, cacciava dentro tutto, da Aldo De Benedetti a
Shakespeare, e il “teatro dell'Urlo” allora di moda col nome di
avanguardia, accomunati dal rivolgersi allo stesso pubblico, nel
primo caso per divertirlo, nel secondo per scandalizzarlo; e ac-
comunati dal disprezzo per la parola, ipocrita nel caso della
Chiacchiera, irrazionalistico nel caso dell’Urlo.

Ancora una volta Pasolini si & rivelato una sorta di Tiresia
della nostra societa, un profeta che aveva intuito la dissoluzio-
ne del teatro della Chiacchiera e dell'Urlo: questo non si pratica
pitl e la Chiacchiera si & talmente parlata addosso che & diven-
tata rito mondano. C'¢ da aggiungere che nel frattempo si & an-
che disperso il pubblico a cui intendeva rivolgersi Pasolini, que-
gliintellettuali “borghesi avanzati” avanguardia della classe la-
voratrice, che oggi ha altro a cui pensare, ammesso che pensi
ancora. L'ostilitd drammaturgica dei testi di Pasolini per Ron-
coni diventa una scommessa, magari un po’ gratuita. Il regista
ha saputo tenersi lontano dalla Chiacchiera e dall'Urlo, ma ha
preso le distanze anche dalla Parola pasoliniana, quel linguag-
gio che ostenta un cosi temerario sprezzo del ridicolo, che si la-
scia tentare da quella eterna e perniciosa mania della dramma-

CURZ! E SANTORO

turgia contemporanea di ba-
loccarsi con la tragedia greca.

Mi pare che Ronconi sia riu-
scito a trasformare la Parola
pasoliniana in una sorta di lin-
guaggio sintetico, da compu-
ter, artificiale come le immagi-
ni e le luci che lo elaborano.
Anche quelle che sembrano
trovate e marchingegni che si
direbbero debitori solo alla sua
passione per la macchineria
scenotecnica, qui servono a
definire proprio questo univer-
so alieno, antiemotivo e distan-
te, non meno degli eroi greci
evocati dal testo. Cosi il gior-
nale che copre il volto del Pa-
dre viene sollevato via da fili ben visibili e antillusionistici, il Figlio
non riesce a calciare la palla che sembra di ferro e che scorre su
una rotaia, la negromante compie varie orbite incollata a una se-
dia come a una macchina da autoscontro, il Figlio ucciso dal Pa-
dre riappare oscillando a scatti su un’altalena meccanica. Solo il
pianale di vagone ferroviario che appare alla fine a far da palco-
scenico all'ultima esibizione del Padre ormai barbone, sembra il
gratuito avanzo dei vagoni degli “Ultimi giorni dell'umanita”.

Proveniente direttamente dal teatro della Chiacchiera (e
probabilmente scelta proprio per questo) Paola Quattrini @ la
migliore in scena, la pill “innocente”, sa dire quella peculiare
vacuita dei ricchi che non credono mai davvero alle loro parole.
Reduce se non dall'Urlo, dal Ronconese, Marisa Fabbri le con-
trappone una Maga delirante come una macchina celibe. Lode-
vole I'impegno arduo di Umberto Orsini che ogni tanto perd fi-
nisce per credere e aderire troppo alle intenzioni piu datate e
indifendibili del testo.

Vii3d 31 OSVIVWOL

Paola Quattrini

AFFABULAZIONE di P.P. Pasolini, regia di Luca Ronconi, Torino, teatro
Carignane, fino al 5 giugne.




" \ All’Argentina, da

mercoledi va in scena
” Affabulazione”. La
regia di Luca Ronconi

C eto: alto-industriale. Sfondo: la
cintura periferica abbiente di Mi-
e un Fi-

lano. Pemmgﬁ:a dux"le Padre

jo, pitl una , una
%tli‘el Figlio), una Negromantm
varie e 'Ombra di Sofocle. Epoca:
odierna, nell’ottica degli anni Ses-
santa, Titolo: Affabulazione. Autore:
Pier Paolo Pasolini. La forma: una
tragedia tica. Tema: il ribalta-
mento dell’antico mito greco che ver-
te sull’uccisione dei padri per mano
dei figli, mentre qui stavolta e un ge-
nitore moderno a voler togliere la vi-
ta al proprio esuberante erede, in
quanto giudica insopportabile pro-
prio quella giovinezza compiaciuta,
virilmente provocatoria, che in un
certo senso ¢ un verdetto di congedo
e di oscuramento ai danni della per-
sonalita autoritaria del capofamiglia.

Lo scandalo: il Padre cinge il Figlio
di morbose attenzioni che sono frut-
to di una sfida edipica, di una nevrosi
comparativa, di un’intimita trava-
gliata. I precedenti: Affabulazione &
Hota a un vasto pubblico per due
messinscene realizzate e interpretate
a distanza di anni da Vittorio Gas-
sman, mattatore che non a caso ’in-
i:untré"dl’aso ini s(;:’ndatizzandone
'opera dove pil1 esplode una titani-
ca, conﬂittuafe crisi di potenzialita

giovedi

10 marzo 1994

TR

Pasolini,
una sfida
edipica

di RODOLFO DI GIAMMARCO

individuale. L’avvenimento di oggi:
una nuova edizione del testo con

regia di Luca Ronconi, nata 'anno
passato col concorso dello Stabile di
Torino e del Teatro di Roma, & ora in
calendario all’Argentina da mercole-
di 16 (e lo spettacolo, per coinciden-
za, giunge nella futura sede di lavoro
del proprio allestitore, neo-nominato
direttore artistico dello Stabile roma-

no).

11 cast attuale: Umberto Orsini &
un Padre bambino, ex padrone at-
tonito ai margini della diversita;
Alberto Mussap ¢ il virtuale e ases-
suato Figlio; Paola Quattrini ha il
ruolo di una Madre mondana; Ma-
risa Fabbri veste i panni suadenti
di un oracolo da psicanalisi elettro-
nica con palla di vetro; Carlo Mon-
tagna accorpa l'alterita dell’Ombra
di Sofocle e anche le effigi di vari
intervenuti. La scena: nitida ed ele-
gante, piena di sagome funzionalie
macchinari iperreali (forse senza
la scarna essenzialita di Pasolini),
& di Carmelo Giammello.
EAFFABULAZIONE - TEATRO AR-
GENTINA, largo Argentina 52, tel.
68804601/2. Orari: mar, mer, ven ¢
sab alle 21; gio e dom 18; lun ri-
poso. Biglietti: 50 e 30 mila lire. Da
mercoledi 16 e fino all'l aprile.
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Umberto Orsini protagonista di «Affabulazione» che

«Uccido mio figlio, pe

Fine di stagione tutto italiano per il nostro teatro. Lu-
nedi debutta allo Stabile di Torino Affabulazione di
Pasolini, diretto da Luca Ronconi e interpretato da
Umberto Orsini, per nulla spaventato, racconta, dal
confronto con Gassman. E martedi al Nazionale di
Roma, Giuseppe Patroni Griffi rivisita Napoli milio-
naria! di Eduardo, «commedia amara e attualissi-
mav», con la coppia Isa Danieli-Carlo Giuffre.

MARIA GRAZIA GREGORI

B TORINO. L'Ombra di Sofo-
cle (Carlo Montagna) appari-
ra da una porticina sulla destra
del palcoscenico e camminera

ng;a il proscenio. Sulla scena,
in pendenza, ci sara erba vera
raccolta ogni mattina. Dal sot-
topalco apparira, nell'episodio
della stazione, un vagone fer-
roviario: ci sara un girevole sul

quale la Negromante (Marisa
Fabbn) dira i suoi vaticini sen-
za mai fermarsi; il Padre gio-
chera a palla con il Figlio...
Umberto Orsini racconta e rac-
conta con entusiasmo come
sara Affabulazione di Pier Pao-
lo Pasolini, regia di Luca Ron-
coni, in scena il 17 maggio in
anteprima nazionale al Cari-
gnano, primo spettacolo di
una triade dedicata dallo Sta-
bile torinese al teatro di PPP,
prossimi appuntamenti il 31
maggio e I'l giugno con Calde-
ron e Pilade, al Museo di Rivoli,
con i giovani della Scuola di
teatro diretta dallo stesso Luca
Ronconi.

Orsini ci parla anche del tea-
tro che dirige a Roma, I'Eliseo,

partner dello Stabile di Torino
E)er Affabulazione, della sua

tta per formare un pubblico
selezionato e ‘competente:
«Cerco sempre di giocare alto
- spiega — con proposte non
scontate come /I nipote di Witt-
genstein di Thomas Bernhard
Ma quando Ronconi chiama
sono sempre pronto a lavorare
con lui.

In «Affabulazione» lei sara il
Padre, personaggio inter-
pmnopuhpﬂmvoluda
Vittorio Gassman: come vive
questo confronto?

E una sfida che in realta non
mi spaventa. Ho un grandissi-
mo rispetto per Gassman atto-
re, anche se il video che ho vi-
sto, ispirato allo spettacolo
teatrale, non mi ha convinto.
Ma quando, come me, si ha la
fortuna di essere diretti da
Ronconi, beh, allora, & con lui
che awiene la sfida. Nel pro-
pormi questo personaggio Lu-
ca mi ha chiesto di essere mol-
to concreto nell'usare le paro-
le. E cosi io senza riproporre
una parlata «milanese», cerco

di togliere qualsiasi ampollosi-
ta al discorso, di ancorare la
recitazione alla realtd. Credo
anche che Luca mi abbia scel-
to come protagonista di questa
lotta epica e mitica fra Padre e
Figlio che si conclude con I'as-
sassinio di quest'ultimo perché
NON SONO un «papa» ma posso
essere un padre. Cosi ho fatto
piazza pulita del gonfio, dei
possibili pirandellismi e cerco
di usare la lingua come uno
spartito secondo una scelta di
realismo non naturalistico, fa-
cendo sentire cadenze e scatti.

Della sua esperienza di no-
mo e di attore che cosa ¢
possibile ritrovare in questo
personaggio?
C’e una situazione chiave, per
me, in questo testo. Il Padre ve-
de il figlio come un suo coeta-
neo. lo poi sono un attore e ve-
do il giovane che interpreta il
Figlio (Alberto Mussap) come
un antagonista scenico: evito
allora il tono paterno e sono
quasi competitivo con lui. Per
mia fortuna, in anni lontani,
sono stato un attore giovane e
so che cosa significa. Come in
tutti gli adulti c'e dentro di me
il ragazzo che sono stato e co-
me tutti gli attori maturi con-
servo dentro di me 'attore gio-
vane che ero.

«Affabulazione» & stato scrit-
to da Pasolini in anni - la fi-
ne dei Sessanta - in cui lo
scontro generazionale era
molto forte. Come

sentare oggi tutto questo?

Credo che quanto dicesse allo-
ra Pasolini su di un futuro che

armava la mano del Pa
contro il Figlio sia attuale
cora oggi, anche se que
scontro sembra essersi sop
Oggi i giovani mi sembr:
come i morti di una guen'a
no morti per la dm?
perché vanno in 15mila ai ¢
certi, morti perché vestono
ti uguali, perché vedono t
Beverly Hills. Non vorrei ch
rassegnassero a un’ottusa
di branco».
Eda lontanissimi ¢
lei, dltet':l?tlo in tanto, law
con Ronconi. Cosa signif
questa collaborazione pe
suo lavoro?
E il regista al quale mi affi
pil volentieri, mi fido della s
intelligenza e sono semj
d’accordo con lui, non per
midezza né per piaggeria, 1
perché siamo in sintonia.
bastano poche parole per
pirci. Con Luca io sento di p
correre una strada che nor
mai finita, dove mi si posso
aprire, all'improwviso, altri o1
zonti. Mi sento orfano quan
lo spettacolo va in scena e
seneva.

Progetti per il futuro?

Affabulazione a Roma I'an
prossimo. E poi Un marito
Svevo per I'Eliseo con la reg
di Massimo Castri. Partecipe
anche alla Compagnia del te
tro italiano e saro nell’Agame
none di Alfieri con Rosse
Falk e Monica Guerritore c
Lavia mettera in scena all'/
gentina. Ho anche un sogn
fare Coriolano di Shakespea
diretto da Ronconi.
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ASOLINI poco fortunato in
teatro? E' un discorso di

vertice scenico, |'avevamo visto
due voite realizzato da Vittorio
Gassman,

due congiunti autentici a misu-
rarsi col problema del o
di filiazione. Tra i due i
menti se nera affacciato uno

" di Pupi e Fresedde con
Antonio Piovanelli. E ricordo a
Graz ima luta Peter

Avevo menzionato in quell’
occasione i moventi personali e
a Pasolini spiacque, per quanto

la considerazione fosse lwn'ana
da sottolineature

Pasolini, lavitaesogno
anzi allucinazione

Con Ronconi va in scena lautoanalisi

Perché la vena di Pier Io. "
sempre privatae ci avrebbe di FRANCO QUADRI chi e colonne o dall’emergere
dovuto dal basso di un superfluo vago-
nel proprio nel ri- fica: e rivive il “suo” mvncmaaspzum tmscma:o colo s'affaccia Bergm-n dietro Anche la ﬁmlglu da cui do- ne: una macchina d'imponente
creareil ¢ Ediponeltc diun padre P il distacco di Eliot. germinare il dramma e spaventosa eleganza su cui i
di dall; 1) d" Ma ridotto alla fine mendicante  consiste solo in una somma di  personaggi stagliano i loro gsu
maturazione virile del figlio dianal diUmberto come Bdi?o. il protagonista la-  replicanti: la meglio & una pre-  conun nitore a mezza strada
dove |'autore ri!mv‘vl i suoi gie polmche e storiche, fino a  Orsinieundelirante expadrone senza dana nell'efficace in- rﬁuuom di Hopper e I' |per
complessi verso le nuove gene-  trovareun punto dxrmudcq,n— anomlo che cercase stesso via mossodi i, eduven:sobvuu- carnazione di Paola Quattrini, ismo. Ma proprio questoec-
razioni borghm e nell ‘affac- d religiosa, to una luny spinta
Girotti in nella nevrosi, nell’eccitazione  perta dal sogno da cuis msve- verso un biri :he avrebbe lnémxsemﬁmsmmremnl uni-
vrebbe conosciuta, i ri iti di dinari ie che lo porta ai ni  gliato all'inzio, come Rosaura  fatto rabbrivi Pasolini, il fi-  verso pasoliniano e ie esigenze
una lontana pul di letmnchegh &propria. u.u delhdxvemu sullavudelhvu in Calderon. glio dell’esordiente Albert Mus-  di vitale spiazzamento semg,re
dnlh presenza fom del genito-  Ronconi estremizza questa con- nnu chesifa lioralei sapéun'i , bel-
finoa fare ‘esercita lun- Iumlnoslul:olorsuche;lhwﬂ- lezza blomh ‘ma ascsuzlz con se, se i framment di prove che
&@Mvm&nu 'autobio-  risaltare il carattere di monolo- gn i quadnsucmu diuna “sta-  sonincui eirrilevan-  ho potuto spiare non m'ingan- « ——
- una costante suo  godi questo testo che risol-  ti alh i io di cann' te ald;]i dei ngh appare lasua nano,saranno i saggi piu diretti
teatro sublimata dal traguardo  vere tutti i suoi grumi li affastel- bidi di conte- Guideri). e “umanj~che lostesso Ronconi
da stile - nel toccare dibattendosi tra il pericolo ;cena avoite saldau dairicorsi  sto ﬁgunnvu d:lla voluta artifi- lo 1l Com cheesprimelei- prepara mese su Pilade
un tema nodale dell’esi del didascalismo e I' ‘empito re-  musi cialita, trasibilanti tapisroulant  stanze teoriche del testo-erias- ¢ Calderon a darmi ragione.

tocca qui anche la sua storia ci-

Qui accanto,
Umberto

riva a fare un plausibile contor-
no al solitano monolannle
Con felice intuizione dramma-
turgica I'Ombra di Sofocle non
si limita a rivestire la vic di
un senso d'alterita e a spiegarne
in una bellissima pagina accan-
toaun lettino insanguinato alla
Bacon la verita teatrale, ma in-
globa in sé come unico antago-
nista nella cavernosa ironica
possanza di Carlo Montagna,
tutti i personaggi che indirzza-
no lo Sconosciuto verso la via di
Damasco, siano essi sacerdoti,
commissari, medici, barboni,
ferrovieri. E in veste di oracolo
pslcanahucm:on palladivetroe
altalena da strega da suo
comnlmz in un’elettronica

e, unasommessa,
andzme,mpnnulhmhb-

bri.

lmelhgemz e intensa la sera-
ta, al cui finanziamento contri-
bunsce I'italianissimo Teatro di

Roma, si vale di un compi&o
meccanismo scenografico di
Carmelo Giammello con il ripi-
do piano ricoperto da un prato
verdeggiante 0 daun pavimento
riflettente, avvoito g un siste-
madi pann:ih

SOLOPO-
sto all'invasione dall'alto di ar-

torico. Tesoinunavocalitadite-

lo Terni: anche in questo spetta-

esedili semoventi.

sume Wdell‘amore ar-

0 alteatroCarignanodi Torino
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In scena all’Argentma ” Affabulazione” di Pasolini, regia di Ronconi

ERARIHNE

Una tragedia moderna con terrore e pieta

O Lo spettacolo, che ha debuttato
a Torino nel maggio scorso, ¢
una lettura globale ¢ razionale
del celebre dramma pasoliniano

di RENZO TIAN

Un’imprevista coinciden-
za di date fa si che Affa-
bulazione di Pasolini, nel-
I'edizione prodotta dallo
Stabile di Torino con la
regia di Luca Rondoni,
sia andato in scena all’Ar-
gentina pochi. giorni do-
po la nomina di Ronconi
alla Direzione del teatro
romano; e per un’altra
coincidenza lo spettacolo
precede di pochi giorni la
prima di un altro testo
pasoliniano, Porcile, che
Federico Tiezzi propone
all’Ateneo da martedi 22.
Un ritorno a Pasolini,
dunque, nell’anno che
precede il ventesimo an-
niversario della sua scom-
parsa.

Dello spettacolo di Ron-
coni parlammo diffusa-
mente in occasione della
sua presentazione a Tori-
no, nel maggio scorso. Af-
fabulazione & 'emblema-
tica storia di un rapporto
conflittuale tra padre e fi-
glio che si conclude con
la quasi rituale uccisione
del figlio da parte del pa-
dre.

Questo nucleo drammati-
co viene disciolto in una
conversazione poetico -
narrativa dove si accaval-
lano la componente ses-

In onore del ’Teatro di poesia”

Il «Teatro di poesia» di Pier Paolo Pasolini ¢ al centro di
iniziative organizzate dal Teatro di Roma diretto da Lu-
ca Ronconi e dal Centro Teatro Ateneo dell’'Universita
La Sapienza: oltre ai due drammi pasoliniani-Affabula-
zione e Porcile-in contemporanea nel cartellone rispetti-
vamente dell’Argentina e dell’Ateneo, conferenze di Ren-
zo Paris, Guido Davico Bonino, Elio Pagliarani sono
programmate per il 22 marzo a Largo Argentina, mentre
la Citta universitaria ospitera il 23 un dibattito con Fran-
ca Angelini, Alberto Asor Rosa, Laura Betti, Vincenzo
Cerami, Sandro Lombardi, Antonella Ottai e Federico
Tiezzi e il 24 un incontro con lo stesso Tiezzi e con Luca
Ronconi. Autobiografia in versi, di Antonio Piovanelli, e
Pasolini: viaggio in Grecia, di Federico e Francesco De
Melis il 29 e il 30 chideranno le manifestazioni.

Pier Paolo Pasolini

suale e quella mistico-reli-
giosa. In piu ¢’¢ lesplici-
to richiamo al mito odipi-
co e il contributo chiesto

a Sofocle, presente anche.

in scena come guida e
consigliere. Il padre (cro-
nisticamente precisato co-
me un industriale brian-
zolo degli anni '60) vede
nella «indecente» giovi-
nezza del figlio, e soprat-
tutto nell’insorgere della
sua sessualitd, il decreto
della propria fine, la can-

cellazione della sua ege-
monia che ora viene mes-
sa in questione dalla rive-
lata presenza di quel ses-
so giovane. Tenta di con-
trastarlo in vario modo,
soprattutto dissertando a
lungo.

Ma Tepilogo, rovesciato
nei confronti del mito, &
segnato: & il padre che,
dopo aver spiato l'atto
sessuale che il ragazzo
consuma con una sua coe-

tanea, uccide il figlio. E
si ritrova poi, vent’anni
piti tardi, ridotto alla con-
dizione di barbone ac-
campato in uno scalo fer-
roviario, a cercare i moti-
vi e gli scopi di quel tragi-
co evento.

Piti che il conflitto tra in-
dividuo e potere, lo spet-
tatore d’oggi ¢ portato a
vedere il riflesso privato
della «fabula»: quella di
una fatale conflittualita
generazionale ricondotta

alle antiche radici tragi
che e antropologiche e i
vestita delle personali, s
non autobiografiche moti
vazioni dell’autore.

A differenza dell’edizion
inscenata da Vittori
Gassman otto anni fi
impregnata di un vigorc
so calore emotivo, la r¢
gia di Ronconi si propc
ne una visione globale
razionale del dramma, ac
colto anche nei suoi squ
libri e soltanto potato ¢
alcune parti ridondanti.

E poiché il personaggi
del Padre & reso con un
tensione asciutta, lucid:
mente raziocinante, d
una eccellente interpret:
zione di Umberto Orsin
che assomma in sé i d
versi poli della tragedi:
ecco che questa sembr
acquxstare una nuova d
mensione: quella di un f
lo di pieta per lo «status
di vittima che il Padre f
nisce per rivestire no
meno del figlio. Accant
ad Orsini sono Paol
Quattrini, Marisa Fabbr
Carlo Montagna, Albert
Mussap e Martina Guids
ri, sullo sfondo della m¢
vimentata astrazione de
la scena di Carmel
Giammello e della sfum:
ta contemporaneita d
costumi di Ambra D
non.
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Incentrato su_ una sorta
di implicito dibattito concet-
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terizza la ricerca pasoliniana
sul <teatro di parola> Ma
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a1 circuiti logic el del-
creativita di questo artista
insieme appassionato ¢ cere-
brale, sempra in realtd adat-
tarsi perfettamente alla n;
ra altamente misteriosa
pervade quest'opera dif
al tempo stesso  vicing
lontanissima rispetto alla

che
cile

no-

stra sensibilita di spettatori

a curiosita intellettuale ¢
forse I'unico approceio possi-
bile a un linguaggio né

co che - per vic
forse indecifrabili

suz ombra sul vuolC
sgomento  del
stiamo vivendo

C'¢ un ulteriore y
significativo in curio-
sita” di Ronconi per Pasolini,
ed ¢ il fatwo che Afia io0-

ne & a ben guardare
secondo testo "contempora-
neo” messo in scena in pochi
mesi - dopo L aquila bambi

na Syxty - da ur
Tegi semprc dichia.
rato tiepido interesse per un:
drammaturgis  non  ancor

consacrata dal 1empo ¢ dalla

st zione di_ SUCCesSIve
interpretazioni. Come ¢ -
pur andando la sua propen-
sione pit immediata a opere
meno “urgenti” ¢ piu definiti-
vamente consegnate

sicita - Roncon: dopo aver
allestito Gl witimi giorn
dell umanua avvertisse ora
un qualche contraddittorio
impulso. se non a facogitarc
qQuanto meno a nierrogare
schegge di teatro ancora in
grado di evoe provviso.
nieta di domande  irrisolte
anziche la certezza di rispo-

ste comunque gid esplorate
Proprio Gl giorni
dell'umanita vengono esplici-

tamente dal regista
nell'immagine finate del vago-
ne ferrov eruttato _dal
palcoscenico. E non ¢ forsc

casuale che nel ribaltamento
Edipo attuato in

ztonc. nella tragedia
padre che ucci-
de il figlo - dopo avere

e Dffabulazione livida e modema

ché Yomicidio simbolico ap-
strumento  di
conoscenza tra le gencrazio-
ni. curiosamente Ronconi p:
ia aver avuto presente pit il
richiamo Kraus che a
Sofocle, pit lo stralunato
paesaggio tecnologico con cui
ha messo in scena quel suo
gigantesco  affresco  bellico
che i paradossi politico-psic
nalitici costruiti da Pasolini
evocato da

pare T'unico

guerrs
rio dell'estremo_conflitto di-
struttivo tra padri ¢ figh che

a venire qu

nello spettacolo di Ronconi
sembra divenlare misteriosa-
mente determinante, metafo-
ricamentc centralc rispetto a
tutti 1 temi del passaggio del
potere. dell’ossessione dell'im-
quale embiema del
ageio deile consegne tra
© giovani. ¢ cosi via
Ronconi. insomma, sem-
bra attenuare I'apparato miti-
co-simbolico che regge il
tessutc testo pasoliniano

del te
per calarme la vicenda - in

ogni caso embl
contesto di ur
ata c liv
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Paolo Pasalini ner Ia regia di Luca Ronconi confini sta a no




Un densissimo programma e la prima di «Affabulazione»

Pasolini in trasferta a Torino

MARCO COSTANTINI

TORINO — Profetico Paso-
lini. Tutta la sua amara poe-
sia, i suoi insegnamenti. la
sua personalita, trasferiti a
Torino dalla Regione, dallo
Stabile di Torino, dal Museo
Nazionale del Cinema, il
Centro Sperimentale, il Ca-
stello di Rivoli. Museo d'Arte
Contemporanea, in collabo-
razione con il Fondo Pierpao-
lo Pasolini. Un denso pro-
gramma, a carattere cinema-
tografico e teatrale — sino al
13 giugno — che avra il suo
apice sul palcoscenico del
Carignano il prossimo 18
maggio per la prima naziona-
le dgx «Alffabulazione~ (diretta
da Ronconi per lo Stabile e il
Teatro di Roma, con Orsini-
Fabbri-Quattrini-Montagna)
¢. ai primi di giugno, a Rivoli,
di «Calderon~ e «Pilade», en-
trambi con gli allievi della
Scuola del Teatro Stabile di
Torino.

All'

nuta ieri mattina al Centro
Studi, la memoria teatrale
della citta, hanno trovato
spazio un commento di Lau-
ra Betti, nome indissociabile
a quello del suo Pierpaolo e
alcuni stralci tratti da «Me-
deas e <Teorema», recitati da
una ispirata Marisa Fabbri.
La rassegna cinematografica
ha gia avuto inizio ieri con
«La notte brava» e «Accatto-
ne». «[l sogno di una cosa» ¢ il
titolo della retrospettiva pa-
soliniana, alla quale se ne af-
fianca un'altra dedicata al ci-
nema di Sergio Citti, «La ter-
ra vista dalla luna, quel Citti,
considerato oggi I'erede pa-
soliniano, che ¢ divenuto su-
bito suo amico quaranta anni
fa, fu il proprio consulente
linguistico, collaborando ai
libri <Ragazzi di vita» e «Una
vita violenta» e alle sceneg-
giature di «Le notti di Cabi-
ria» ¢ «La dolce vita». Di Ser-
gio Citti, silenziosa presenza
con Franco ieri a Torino (¢ in
i il suo ultimo

avve-

p

film «Amore per amore», con
Silvio Orlando), si comincera
a vedere «Ostiar. del '70. se-
guito da un incontro con I'
autore, con Franco Citti e
Virgilio Fantuzzi, poi tra gli
altn, «Casottos, «Due pezzi di
panex, <[l minestronex, la se-
rie di «Sogni ¢ bisogni, sino
all'ultimo «Mortaccis,

Si parlera, invece, di Paso-
lini al Museo del Cinema, in
un incontro previsto per il 21
maggio. con lo scrittore Vin-
cenzo Cerami; Laura Betti,
nella parte del leone, parlera
dell'esordio di «Orgia», pro-
prio a Torino nel '68 e pre-
senziera all'esposizione foto-

fica «Vangelo di-su Paso-
ini; l'attrice (che ieri mattina
ha rotto subito il ghiaccio,
con civetteria, facendosi
chiamare «signorinas, «si-
gnora non lo sono mai sta-
ta»), portera la sua debordan-
te e affascinante personalita
sulle tavole del Piccolo Regio
questa sera e domani, con un
recital di testi poetici di Paso-

lini «Una disperata vitalitas.
Infine una rassegna video
sulle interviste al noto autors
saranno proiettate al Castello
di Rivoli a partire dal 1 giu-
0. «Bella iniziativa», esor-
isce la Betti che insieme a
Citti rappresenta un punto
fondamentale per una rilet-
tura attenta e puntuale di Pa:
solini, per sollecitare le diver<
se scuole di pensiero sui valo-
ri autentici — come & stato
osservato da qualche autorita
presente — da affrontare ¢
approfondire, soprattutto in
questi tempi. «Sono ghettiz-
zazioni dire che il pensiero di

Paola
Quattrini,
Carlo
Montagna,
Marisa
Fabbri

e

Umberto
Orsini

Pierpaolo & noioso, difficile,
cosi come portare il verso in
teatro», prosegue l'attrice.
«Quella i stasera sara la pro-
vapiualta per me, senza rete.
Per anni ho evitato di recitare
Pasolini. Ora non posso farne
a meno. Ogni verso mi sug-
gerisce un nuovo ricordo. E
poi, quel senso dell'ironia di
chi & stato perseguitato... Mi
spiace di notare sui giornali
— conclude Laura Betti —
che Ronconi & caduto in un
trappola dal concetto cattoli-
co. E Pierpaolo, cattolico non
lo & mai statos,



