Duilio Courir, Don Carlo nel gioco delle vanita, in «Corriere della Sera», 9
dicembre 1977.

Tutte le aspettative di questa serata storica sono state rispettate. L'inaugurazione della
stagione del bicentenario non poteva avere definizione artistica piu significante di quella
che Abbado e Ronconi hanno spiegato nell'accostarsi al capolavoro verdiano del Don
Carlo. Ma anche le ventate polemiche tempenstose che si sono alzate altissime alla fine
verso il regista servono a fissare la dimensione di una serata d'eccezione, mai comune
convenzionale da cerimonia. I moto della Scale cosi discusso in questi tempi di
celebrazione quale che sia il giudizio che si vuol dare nell'immediato sullo spettacolo, non
avra certo a soffrire da un inauguarazione siffatta. L'edizione che ha aperto 'altra sera la
stagione del tatro la Scala era quella in cinque atti reintegrata di alcuni brani che erano
stati sacrificati senza misericordia alla prima parigina (possiamo dolerci che un'occasione
tanto rara di musica non abbia giovato all'idea di realizzare 1'opera in lingua francese che
qui crediamo sarebbe stata del tutto al suo posto) per motivi niente affatto musicali, ma
per semplici motivi d'opportunita logistica. Questi brani gia eseguiti a Londra e a Venezia
non sono stati accolti per il gusto di dare tutto cio che Verdi ha scritto per quest'opera, che
sarebbe cosa del tutto improponibile, ma percheé queste pagine costituiscono
un'arricchimento di questo capolavoro.

Cosi € certamente per il lamento di Filippo davanti al copro esamine di Rodrigo. Quando
la musica ¢ di tale felicita inventiva crediamo non si possa discutere il valore del ricupero.
In un contesto come quello della scena del carcere il personaggio di Filippo si €
avvantagiato enormemente di quel brano intensissimo. Il Filippo dell'atto secondo (in
questa versione) muta radicalmente. Quel personaggio che si vede con il bastone del
comando, qui cambia e prende rilievo un personaggio che si apre a sentimenti inattesi. Si
fa evidente in questa trattazione 1'amore per Posa. Altro valore ha infatti un'ammirazione
fuggevole ed altro € la capacita di piangere per la perdita di un amico, per una morte che
egli non ha il potere di impedire. Filippo & protagonista di un grandissimo accentramento
melodrammaturgico in quanto parla come il re assoluto.

Il potere

Il lamento sulla morte di Posa ha una struttura psicologica che ¢ insieme epicedio ed inno e
si sviluppa in una trenodia che travalica la semplice riflessione privata. Essa illumina la
parte di Rodrigo della quale il re si fa coro, ma scopre subitamente I'impotenza del potere
facendosi riflessione indiretta e incisiva sulle vanita del mondo. E' questo il vero tema
dell'opera ed ¢ il tema che ha affrontato Ronconi con questa sua regia tanto contrastata.
Ronconi fa un discorso sul potere, sulla vanita delle cose umane senza che la sua regia
esorbiti mai nella musica. Un discorso che € andato crescendo di atto in atto. Forse questo
crescendo e incremento proprio degli eventi drammatici che chiariscono le cose per virtu
propria, forse si e trattato di un abile strategia del regista o semplicemente di un'abitudine
al linguaggio della regia, ma certo si sente uno struggimento angoscioso alla fine dello



spettacolo quasi insopportabile.

A fura di ammucchiare teschi, baldacchini, mantelli nessuno degli oggetti in quanto se
stessi ma in quella particolare postura scenica, hai il senso del fuggi fuggi generale davanti
a quel mercato cosi variopinto che va sotto il nome di gioia della vita. Tutto cio che &
I'argomento fondamentale della musica e stato chiarificato in maniera impressiionante
dalla regia ronconiana. Gli oggetti avevano l'estrema sofisticatezza d'essere oggetti che non
esistono e quindi, malgrado la raffinatezza del segno di Luciano Damiani, la luce cosi
assorbente che ha saputo infondere a quelle cose impastate di allusioni figurative, di
riverberi storici e di pompa scenografica, assolutamente finti. Rispetto ai temi che sono
cosl numerosi dell'opera, 1'atto di Fontainbleuau che vorrebbe rendere piu complesso il
personaggio di Elisabetta rimane essenzialmente estraneo. In Don Carlo non ¢ l'opera che
vive nelle temperie del primo amore e Ronconi con un meccanismo di sottrazione
affascianante ha sciolto l'incanto di quella malinconia amorosa che pervade il primo atto e
di quella Francia ammaliante di neve riuscendo anche in questo caso a trovare la
pertinenza dell'immagine al fatto musicale. La resa dello spettacolo ha avuto pero
un'impennata mirabile quando si sono sentiti gli accenti del Don Carlo con la situazione
propria del Don Carlo. Scomparsa la suggestione amorosa del primo atto € venuta in primo
piano la vera dominante di tutta 1'opera: I'ombreggiatura intensa oppressiva e sconfinata di
questi personaggi che 1'esecuzione ha scolpito con un segno indimenticabile. Tutto diventa
vero con questa direzione e regia: il senso della vanita e I'annullamento delle ambizioni.
Tutti qui restano alla fine senza ambizioni, desideri, speranze, senza orgogli.

La gelosia

L'arrivo di Carlo V dall'altro mondo non si spiega altrimenti perche in caso contrario ben
altro ci si dovrebbe attendere da un simile intervento. Ma nel momento in cui l'opera
rischia di sfociare in un affare di cronaca nera, in una vendetta per gelosia, Carlo V, che
ben conosceva la vanita del mondo, viene a rimettere in riga le situazioni. Ma la regia
ronconiana non € composta soltanto di carri o di allegorie. Il quartetto, I'ambasciata
incontenibile di Eboli, la reazione e 1'allontanamento della regina arrivano allo spettatore
attraverso degli elementi chiarificanti. Cosi si avverte nella scena del travestimento fino a
che punto Verdi sia maestro di psicologia e con quale penetrazione la musica sveli nel
duetto tra Filippo e Posa i dubbi, gli interrogativi insinuanti, le verita celate degli animi,
argomenti che saranno la materia di Otello. In ogni momento si € sentito il grande regista
che suona la tastiera dei fatti visivi, riesce a sviluppare 1'azione secondo una condotta degli
eventi totalmente interpretante. Sarebbe impossibile che questi fatti visivi colpiscano in tal
modo se fossero contradetti dall'esecuzione. Il gesto di abbado ha dato I'impressione di un
filtraggio lucido e rigoroso della partitura in quanto e piu la sua personalita che si &
formata nella dimensione sinfonica della musica. La sua applicazione al Don Carlo come
ad altre opere verdiane riesce a dare risalto ad elementi che generalmente vengono
trascurati. Cosi il grande Inquisitore € stato trattato con una forza incomparabile. In una
lettura tanto razionale anche i fatti di accompagnamento ricevevano un assolutizzazione



incontestabile. Ci sono delle cose che hanno avuto un'intensificazione rara dalla lezione di
Abbado. La marcia dell'autodafé, per esempio, € stata trattata on una forza
deliberatamente poco festosa, falsa, imbarazzata e carica di presagi. Ma anche se Abbado
non ¢ il direttore del melos interno ha saputo realizzare con una carica enorme tutte le
espansioni melodiche dell'opera e dare all'esecuzione un'esatezza sentimentale in grado di
mettere a posto anche tutti i fatti drammatici. L'interpretazione di Abado passa sempre
attraverso dei pudori concertativi e concertistici, delle discrezioni sinfoniche. I cantanti su
di una stimolazione tanto evidente, forte, profonda, espressiva hanno reso al massimo
delle loro possibilita a cominiare da Ghiaurov che ha avuto l'opportunita di scolpire il
proprio personaggio. Forse da Ghiaurov al quarto atto & venuto fuori un personaggio meno
umano del solito, un personaggio affine a quegli oggetti che passavano sulla scena. L'uomo
pero e diventato un'entita pienamentre artistica, non uno che geme sui propri casi
personali.

La passione

Una personalita piena di slancio d'impeto e di passione ha rivelato nella parte di Eboli
Elena Obrastzova che ha ricevuto dal pubblico accoglienze trionfali. Mirella Freni da
sempre un poco l'impressione d'essere quella creatura innocente che abbiamo conosciuto
ai suoi esordi, ma la sua intelligenza e la sua musicalita la immedesimano nel personaggio
di Elisabetta con risultati splendidi e il suo legato ha un incanto che emoziona. José
Carreras possiede una dote assoluta: una qualita di voce bellissima e attraverso questi
mezzi ha dato al personaggio di Don Carlo cio che possiede di giovanile e impetuoso.
Grandissimo Rodrigo e stato Piero Cappuccilli, il quale ad ogni prestazione rivela un
incremento stilistico dei ruoli che interpreta raggiungendo oggi forse un vertice artistico
senza eguali. Impotente e profondamente persuasivo Evgheni Nesterenko nella parte del
Grande Inquisitore. La compagnia di canto € stata completata in maniera del tutto degna
di un eddizione eccellente da Luigi Roni, Stefania Malagu, Francesca Caldara, Gianfranco
Manganotti e Antonio Savastano. Nella decisiva prestazione del coro si € potuto scorgere il
lavoro di preparazione del tuto ammirevole fatto da Romano Gandolfi. E certo poche
voltel'orchestra della Scala ha suonato con tanta convinzione come in questa memorabile
serata.



Michelangelo Zurletti, Sopra (troppe) tombe un grandissimo Verdi, in «La
Repubblica», 9 dicembre 1977.

In quell'ambiente si dipana, da sinistra verso destra, come in una lettura involuta, la
vicenda politico-coniugale di Filippo II , di sua moglie Elisabetta e dell'infante Carlo.
Finiranno tutti schiacciati dalle macchine controriformistiche: Carlo cacciato da un
enorme crocifisso portato a braccio verso il sacello di Carlo V che provvidenzialmente si
apre, Elisabetta tra due carri allegorici ricchi di mortifere insegne, Filippo tra le braccia
stritolatrici dell'Inquisitore. Inutile dire che 1'idea di Luca Ronconi e Luciano Damiani €
articolatissima e conosce momenti di fascinosi lutti: come quando appare una barca carica
di morti, o quando carlo, incatenato alla statua funebre di Carlo V, assiste impotente
all'agonia di Rodrigo, o quando il colpo fatale per Rodrigo viene sparato non da un
archibugere ma da un carro allegorico pieno di cattolicissime insiegne. Ma certo mandare
in giostra i teschi di tutte le Spagne ¢ difficile o, occhio e croce, molto costoso. Per contro
gli allestitori hanno risparmiato sui luoghi deputati dall'amministrazione scenica: il rogo
degli eretici e l'apparizione del fantasma di Carlo V, risolto il primo con ceneri fumanti e
tizzoni ardenti, il secondo con una normale botola fornita d'ascensore. Lo spettacolo e
condotto a senso unico. Perche al loggione non piace? Proprio perche a senso unico, va
dritto per la sua strada, coerente e fantasioso ma senza punti di contatto con 1'opera
verdiana. La quale vive una sua perfetta ambiguita formale, e in quanto tale € non solo
modernissima ma perfettamente vitale. Restringere 1'orizzonte assai composito del tempo
di Filippo alle mortifere frequentazioni di casa Escurial significa investire di sineddoche
una piccola parte di Madrid proponendola come la Spagna cinquecentesca. La quale
produsse certamente gli orrori dell'inquisizione ma anche il romanzo picaresco, Cervantes,
Tirso, Lope de Vega, Tiziano e El Greco.



LA STAMPA

APRE ALLA SCALA LA STAGIONE DEL BICENTENARIO

Uno sfarzoso Don Carlo

fDal nostra invieto speciale)
Nitane, A dicembre,
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SOLDATI ALLA “PRIMA, DOPO DIECI ANNI

“L’eterno anelito: liberta,,
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vedevo |l suo gesto quando
dirige, alto, slanclato, decl-
50, vernmente verdia eln
contraddizione ml parve mil
sterioss, miracoloss.
Cenayane con lui desli a
micl che conoscevo,

di andarmene, mi fec
miggio ¢ gl rivolst in pare-
ln: o Lef b quells faccla, gl
de-

dissl, ma guando prova
ve essere una beloa .

Allora =i ripeté 1
lo,

n No, no §, rispose Abbado
e, naturalissimaments, 51
trusformd; § suol occhi ride:
vano di un'arguzia infantils,
i suol tratti sl erano mggrin.
ziti di giola, tutto il'suo vol-
to si illuminb,

© AN, adesso vedo come Ti
de, & In feliclth delln musi
ca v, gli dissi follemente,

8l, solo un uomo che &
attraversato”  normalmente
dalin musica pul ridere co-
si. Mon ¢'® dubblo che per
Iul la vita & belllssima, &

i

u, bz,

degna di es
sere vissutn

E me ne andai con que-
sia comsolagione chiuss in
me come un fesoro. Flnchd

E non era soltanto |

foda nel futuro. Grandezn |

Dopo lo spettacolo, per ca- |
40, mi sono Lrovato o cenare |

el samnno degll italiani ca
pact ‘di capire Verdi cosl,
finchd el saranno degll Ita-
Usni capocl di  nscoltorlo;
non sl dovrebbe temere
troppo per il futuro.

Mario Soldati
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Una col

(Le comodita

Giorni fa, o Roma,

un_ gie- | che inco

vonolte ha ummazzato una ro- | gevole o

ozen: mon aveva pesson moti- |

vo per farlo, nemmeno 1o co-
neiceva. Eraun frustroto; |l
sup psichintra ho dena che, con
quel delitto, || glovane ha cre-
dute di vendicarsi di wie le
donne,

Ma lai, che cosa voleya dul
le. donne? Forse tutto  gqucilo
ehe ognune di nol pretende du
Joro, Vaghi trefcl, gratificazioni
pencriche, vanitose soddisfazio.
nl. Anche Vamore; quell®smore,
che noi #lessi non dinmo. Per-
ché. quasi semped, sinmo irbp-
po-occupati nd amare nosire
preziose persone:

Ci, fingiamo delicanti amanti
e mmateri, in sl siamo cupl
misogini. Non u coso discen
mo dn Enea (slmenc cost cl

raccontino miti grandiosl ¢ ndu- | be

Intorie leggende). per amore del
quale sl ueclse Didone, lu pib
wnllmcnmlr di tutte le regine
poszibill

Per Enca; Didone fu soprat-
o una o« comodith = storica.
Lul, il trofano, si scrvi della
ricea  regina  per  sfdinore se
sesse o le truppe, per farsi
mettore o nuove o flottar se
nt servl anche per’ mssérénare
i suoi sensi che, fin dal giorno

della caduta di Trols, lamentn:
vana lrrequlcte  astingnze, ln:
sommu Epen adoperd ln Dido

pur rimettersi In sesto peima i
andare a fofidare. stollamente,
T'Urbe  immotiale.

Ho un amice che forse. di-
scende per rami diretti dal con-
dottiera’ trolano, Quaito  mio
amico avevn umi soffice amica,

mallrena
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unA_ cres
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. L'apertura alla Scala
& o . DU - e || i
da vedere |-
. 1
di ' : Stri
i | @ ascoltare |
Glo
| Dalla nostra redazione g:_‘e“;
. - MILANO — 11 « Carnevale | dibile
! l sn‘ducu'l: della morte » sta sfilando sul | to d
. aalcosce?lco della  Scala. gra{:n
u-sto fosco Don Carlo co- | taglio
’“‘n” TV struito da Pueiano Damilani | dare
| F '. l adnhli.uc? itonconl, tenendo | affoss
‘'occhio le pitture di Goya | propo
a estiva el I'almosirera dell'Escurlale, | Polzi
. vive tra i teschl che, come | finisc
; dl SIIIII‘QI'I‘IO una decorazlone macabra e | cgsn
. mondana, bordano carn e bal- | . g
ROMA — L'eslgenza di « qua- dacr:hh_zLl Al centro sta Fauto- | 3 qu
Wllcare lJa manlifestazione ca- | da-f¢, col suo bravo rogo de- | perch
nora dl Banremo e trasfor- | gh ereticl incappucciati: una | Jamer
marla in ur;g vera lrasscgna [es_.ta. uno spellacolo «istrut- | pema
g b e L Ll e
stata riaffermata, in un co- Telefoniamo «a caldo », Nor
municato, dalla Federazione | pell'intervallo tra due atti | Y58
unitarla lavoratorl dello spet- | che in renlta sono di piu, | (erefl!
tacolo (FLS). Una leitera in | perche | cinque autl di que: Ha
al senso € stala inviata dal | sty opera sono stati saggia-
sll}da;al?il afltlsl_%rez‘iinnf fne- | mente raggruppati In modo |——
tré‘rle del are:t.‘el' un':‘altara alla dz!‘.l corctmiore lon SP'E%:,MOID
Giunta comunale sanremese | no sempre tapte, ma che non
ed al gruppi conslliari, sembrano tall perché il dram-
; La ll?!fts ﬂﬁhinlmandtus! “t al- l‘l'lli'l. ver(limno ]?nn llar.ci% re —_—
0 spirito al contenuto» | spiro e la realizzazione é& de-
dell’accordo 1971 che detta le | gna dell'occasione: il bieon-
rdé le | condlzioni per la ripresa in | tenario della Scala.
come | diretta del festival canoro, ri- Ne parleremo piu a lungo 1"
nente | corda che esso s| fonda su | domani, stendendo con ecal- 12
e mi- | «un corretto e democratico | ma il nostro pezzo di critica )
resen- | svolgimento di manifestazio- | (termine aulico e antipati-
1una | ni competitive per impedire | ¢o), Ora notinmo sollanto le 12,
ivello, che lo strumento televislvo | prime impressionl. Assal fa-
Sal'l: passa in quul‘:he modo esse- \.'nre\'oli. come q;ml]r- dclln 13,
icacla | re utillzzato & finl puramen- | yhaugjor narte dsl pubblico. 13,
perso- | te speculativin. T sindacatl | Questo Don Cario @ tutto da 14,
a s‘ua sostengono pertanto  che | yadere e da ascoltare: spa- Dh
onica | *OEn! inlziativa che Ignoras- | o51es00 e verdiano. C'a il 18
sple- | se tele esigenza aprirebbe 18 | 7qi 0" della « grande opera » '
Wstill] | strada ailabuso, alla priva- § 4, "noves” francese. Ianticle- 16,
trigu- | tizzazione di spazi televisivl |\ oq)smo i Verdi e di tutti
BU- | quindi alla messa in mora i ini d 17,
e di . | ell uomini del Risorgimento, 18
delle finalltd proprie del ser ) i A
e pol | Lihic pubblico » la violenza I\?L;]l d‘rammn ro 18
3 i £ mantico. el allestimento,
%J’:é, Per quanto riguarda | crl- | come abbiamo detto, e nella H
iciuta ?flr\!'alml :"%‘,&m”ﬁ%‘?‘raﬂe’m{'ﬁ; (rﬁa!l;z‘?;uéne l‘l'ltlSiCll]E. Clau- 19
,tlr?{,_.ff lettera alla Glunta e al grup- | g Ug'}tlar:‘u [::ng miﬁﬁfﬁi‘él rﬁi 20
icevu- | P! conslllarl, «il carattere | rore pssieme alle masse sca. 24
ade- | Privatistico della manifesla- | joere: quel gusto del contra- a1
ich, & | zlone» e «denuncia 1a discrl- | g0 sne e proprio di Abbado 22,
. wil- | minante di fondo contenuta | & 'spoca qul alla meditata fi- —
: ma. | nel regolamento che, oltre & | yayp0 nello scavo psicologl-
ne si | restringere la partecipazione co del pem;naggl 1 quall
rvizio | A pochl privilegiatl seeltl dal | Con 000" inestic delraltro
all 1e | gestore. affida allo stesso po- | o0 cha stupisce, a prima Gl
terl discrezionali e discrimi. | XY° pisce, a prima o
. » To- ratorin vista, & proprio lo straordi- 3
Per evitare tutto i il sin. | Dano  alhatamento  della 7
rjoli | dacato chiede di affidare Ia P i ol
scelta delle opere e la ge- I due russl, per comincia- 9:
{ San- | stione della manifestazione | Teé con le novita, sono forse 9,2
. iche | I pm sorprendenti. Il terri- 10
t una | & commissionl democratic! i di
el ve- | composte di espert! e dl uo- | bile Inguisitore impersonato i
mini di cultura da Nesterrnko e, ancor pii. "1
: la Principessa Eboli ricreala 5‘1
da Elena Obrastzova. b
L'altro personaggio verdia- no
no e regale ¢ Nicolai Ghiau- di
rov nel panni del Re Filip- spi
po: angosciato e terribile, 18
le come ormai lo conosciamo in o
questa parte che sembra ta- P
: e e e smem = == | &liata sulla sua misura, co- Iai
s—— — r&ll c;ﬂme la parte del Duca st
estre- | sta di Werner Herzog si muo- 1-nm|cir’-;‘|h 'LOhéLei]av“;;:mcf e],»_; e
la un | ve in un crescendo, reale per | fatta apposta per Piero Cap-
50 fra qunnﬁu rli;il.ulrdaI l? ﬁrinognr;h puccilli.
ale- | ma illusorio nel fatti. E' la
a%ure storia di una ossessione, e le stg:-ri: 15.:{1’1";:8‘“ g;ol;l‘[clle.da al
anque | ossessloni sl mordono la co- y rificata da Verdi “,r,' B,
fa, e | da, perché non muolono mal | P9 sac ancn?i " "‘m 'i i 13
mise- | e la loro vita & destinata a | | 'T% Sea Bl bueelt ra Lo 18
1 suol | ripercuotersi all'inflmto nel- | ~8° ¢ ISR hELLA: EOn0. puy no
. | sempre un impresa di primo
1 cel- | la dimenslone Inconscia. sen Tl 0 n P
3> che | za che nulla. In concreto, | Ordine per E:llnre e s.o|é
xde le | possa modificarla. Neppure la | Prano: lo squillante Jos
come | morte di Bruno, che la mac- gll}el';icmﬁ e la dolce Mirella
o dal- | china da presa non per ca- .
0 del | so non registra, ¢ una svol- Ne riparleremo. tanto pia
LA e R R Bt e e R
a, al solito in Her- AL S8
-y ﬂ.:';' £ moto perpetuo di | continuazione di una serata
da in | un mondo che annienta ed | che. dal punto di vista artl-
ncon- ! esclude lindividuo. La rap- | stico. si puo ben definire mn-
come | presentazione dl questa real- | morablle.
i nu- | ta & tesa, sofferta, ma dram- r. t.
Perse- | maticamente Imparziale, og- =
!iv: sl | gettiva appunto.
iisten-

[piieig

Nella Ballate di Stroszek,




TUnita / venerdi 9 dicembre:1977.

Ronconi, Damiani.e Abbado creano alla Scala la:tragica Spagna di-Verdi :

n<Don Carlo» che scatena le passioni

Pieno successo dell’ esecuzione muswale — Applausi e hsclu

Obrastzova nella parte della Eboli — Un grande terzetto d1 interpret: _Ghiauruv, Nesterenko e Cappuccll

Dalla nuura redumne

MILANO — Tultl sanne co-
me fa la pentola a pressio-
ne quando ha terminato dl
hollire: dalla valvola a erta
erompe un gran getto

pore che sale !lschlanﬁo ml
naccioso, Cosl & successo I
altra sera alla Bcala quando
la tenslone del pubblico sl &
searleata dopo cingue ore dl
Don Cerlo ben cucinate, prr
1a parte speltacolare, da
gonl B Damianl. Meta

ol
oni rlel
pubblico protestava gagliar-
damente mentre l'alira meta
applaudiva; pol tuttl accla-
mavano uniti Abbado e
cantantl, per dividersl nue-
vamente all'apparire del due
allestitorl. E cosl avanti fi-
no & che |l vapore dell’indi-
gnazione e dell'entusiasmo si
& tutto esaurito.

Un'opera d'arte, sl sa. non
& un problema di matema-
tica. Prova ne sin che l'ex
minisiro delle Finanze, Bru-
no Visentini - quello che ha
capito facllmente come or-
chestrare le Llasse — & uscl
to dalin Scala dichlarando
candidamente: « Non ho ca-
pita il rapporte che lnga lo
speltacolo di it allo
spartito di Verdl ».

Vedremo allora di splegarlo,
almeno come erediamo di a-
verlo compresn nol. Che co-

& Il Don Caric? E' un e-
scmplare di grand opéra scrit-
to per Parigl nel 1867: una
colossale macchina In cinque
attl. come s'usava in Francia,
costruita secondo una rlcet-
tan Immutata da Spontini e
Meyerbeer: soggetto storico
con balenar di spade ad ognl
occasione, gran masse COra-
Il e comparse in movimento,
macchine scenlche mozzaflin-
to e ballo obbligatorio al ter-
zo allo. Un enorme spetiacy
1o, per un p 0
che voleva ritrovare in scena
il fasto delle parate napoleo-
niche

Tre piani

T1 libretto,
Du

arranglato dal
Locle sul dramma di

liberale e amlco dl
H la Principessa Eboll,
amante del re e Innamorata,
anche lel, del figllo. Il grovi-
glio & pauroso, Verdl si sfor-
za di trarne un affresco co-
lossale, in cul 1 temi pubblicl
e privatl s! uniscono nel
quadro di una Spagna rlcca,
bigotta e sanguinaria. Non
sempre, In realta, ci rlesce:
partl convenzionall si alter-
nano & parti nuovissime;
certl -personaggl. come |l
Marchese dl Posa, sembra-
no uscire dal Puritani di Bel-
Ninl, sla nelle impennate mar-
zlall, sia nel patetlsmo delia
morte; sanno dl vecchio an-
che certe « urlacchlate » (Il
termine & dl Verdi) delle a-
rie femminill a effetto. Tra
le disuguaglianze v'& pero i1
ferreo blocco centrale del
dramma del re: 1l tente
che rende schiavli gll altri
ed & a sua volta schiavo del-
la Chlesa, odiato da tuttl, so-
lo nella sua disperazione e
nella sua grandezza,
Questa solitudine del poten-
te. questo dramma politico
che ragglunge 11 vertice nel-
lo scontro ira Flllppo e I'

Schiller, sl svolge su tre pia- | Inquisitore, costitulscono Ia
ni: la pittura della pli alta int erd] &
cinquecentesea con le sue | splegano perché egll amasse
pompe mechAbre: lo scontro | guesta sua opera e vi tornasse

n storico » tra potere regale,
inquisizione e rivolta « risor-
gimentale » delle Finndre; 1
dramma intimo di Carle e dl
Fillppo II; il figllo ribelle
in politica oltreché Innamo-
rato della matrigna Elisabet-
ta di Valols e il re tradito
due volte, come sposo e co-
me sovrano. A questi tre fi-
lonl principall si intreccia
pol la vicenda del personag-
gl Intermedi: il Marchese di

In continuazione, rifacendo-
ne varle partl, riducendola in
quattro attl nel -1883, pol ri-
costruendola In cingue nel
1886 e cosi via.

Dl fronte a tale complesst-
thd, Il problema della realiz-
zazione scenlea e musicale ri-
tutt'altro che faclle.
nl e Damiani lo risol-
vono esaltando assieme '
aspetto spettacolare e quello
drammatico-politico. Dopo 11

prologo tra le nevl della fo-
resta dl Fontalnebleau, essl
fissano !l dramma nell'Escu-
rial, tra { bronzl delle tom-
be del re che camycgglnru
al lati e al centro della scena,

Tra 1 bronzl funerarl sl
stende cosl un grande spazio
vuoto da rlemplre, come dlee-
vamo nella breve nota di ie-
ri, con la processione del car-
nevale della morte. Sfilano
grandl carrl carichl di croel e
immagini funebrl, passa la
nave orriblle degll ucecis! in
Fiandra, procedono | sovran!
chiusi in pesantl baldacchini
arnatl di teschi, simbolo della
potenza che li isola e 1i im-
prigiona.

La morte

Questa Spagna tragica e
barocca é esattamente quella
che eslgevano Verdl e I'Opéra
dl Parlgl. Lo-sl vede bene
dal contrasto tra le varie
scene dedicate alla varlazione
del tema della morte: nel con-
vento in cul sl dilettano la
regina e le dame, tuttl gli
element] «oppressivin  sono
presentl. ma Ingentilitl dal
colore chiaro; nei giardini del
palazzo reale, la festa ha {m-
maginl e colori lividi alla
Goya, col carro del giusti-
ziatl vistl come un macabro
scherzo e rivisti pol, nel gua-
dro seguente, nelf:) realtd del
sanguinoso auto da-fé,

Quando poi dall'esterno si
passa al dramma interno, e-
merge fortemente 1'identifica-
zione verdlana tra oppressio-
ne e Chiesa. La religione &
la cappa che soffoca la li-
berta, secondo la concezlone

dl Verd!, l'uvomo del Rilsorgl

ne convintl. I tagll appor-

mento che vede nella Chlesa | tatl da Verdl a Parlgl ven-

il nemico d'Italia.

Il rosario stretto In pusan
da - Filippo nella sua notte
insonne e l'immensa croce
brandita come un'arma con-
tro | reprobl nel finale sono
le {mmaginl autentiche di
quel color fosco, di quel la-
cerantl trombonl che descrl-
vone Iinguisizione nella par-
titura verdiana. Il rapporto &
innegabile. Ci si pud chie
dere semmal se la reallzza-
zione sia in tuttl | momenti
altrettanto efflcace e se, oro-
prio in guesto finale, la ripe-
tizione e l'insistenza di mo-
tivi gia sfruttat] nagli alti

i non Ind I
effetto A nostro avviso, qui
manca un‘idea, un'lmmagine
nuova. E il difetlo & OEEra-
vato dall'edizione scella da
Abbado che amplia musleal-
mente la situazione.

' E venlamo cosl al proble-
ma delle varie «versioni»
dell'opera, Non & il caso di
entrare In particolarl nil-
cl. Abblamo gla ricordato che
Verdl ha rielaborate pid vol-
te il suo lavoro, eliminando
e aggiungendo. Alcuni tagli
vennero apportati addlrittu-
ta all'Opéra di Parigi nel
1867. La musicologa Ursula
CGunther ne ha ritrovato le
tracce, ha rlcostrulto le pa-
gine mancanti e le ha pubbll-
cate nella nuova partitura
della casa Ricordi. Lavoro
encomlabile e prezloso dal
punto di vista filologico. L'
edizione scelta da Abbado,
sulla scorta dl quanto ven-
ne fatto tempo fa a Ven=a-
zia, accoglie queste aggiunte.
Non possiamo dire di essar-

{ nero da lul
! edizlonl successive. Segno che

ripetuti nelle
I'infalliblle senso del leatro
lo aveva guldato nelln eli-
minazione delle parti Inutill.
E tali esse restano; salvo,
forse, l'inizio del terzo atto
con la danzetia e nel quarto,
I'inciso nel dialogo tra la
Hegina e In Eboli. A parte
cio, si tratta di musica con-
venzionale, come il coro che
allunga 1l gia inutile ante-
fatto (quello su cul Verdl
aveva tanti dubbl)

Qul, come sempre, nol re
stlamo del parere che la vo-
lontd dell'autore va rnspet-
tata: aggiungere quel che
Verdl aveva tolto & altrettan-
to arbitrario del togliere quel
che lul aveva messo.

L’esecuzione

11 problema, comunque, non
& di quelll che si risolvono
in poche righe di giornale.
Ne abbiamo accennato per do-
vere e passiamo ora all'ese-
cuzione musicale, di cui an-
che alla radio tuttl hanno
potuto constatare I'alto livel-
lo. Tanto pin alto ove si con-
sideri che le condizionl della
serata, con le sue tensioni
esterne ed Interne, le minac-
ce irresponsabili di certi grup-
petti e via dicendo, non era-
no certo Ideali. E lo si & av-
vertito. specialmente nel pri-
mo atto. Ma pol tulto st &
sclolto e la validith della com-
pagnia, l'impegno delle mas-
se e la direzione di Abbado
hanno stravinto.

Ancora una volta Abbado si
& dimostrato un direttore ver-
diano addirittura ideale. La

alPallestimento — 11 trionfale esordio  della
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tenslone interna, la secchezza
del taglio, !'aggressione del
suono dove & necessario dan-
no 1l senso pleno delle ac-
censloni del grande Verdi. Ma
vl sono anche cert! scavl nel:
le pagine Intime, certe rive-
lazioni della glusta misura
(come nella scena della pri-
glone, spogliata della sua In-
trinseca banalitd) che dimo-
strano I'intelligenza con cul
Abbado affronta il compito,
portando al massimo rendi-
mento anche l'orchestra e il
coro, puntualmente istruito
da Romano Gandolfl. Quanto
agll interpretl, c¢'¢ da dire
che essl sono tuttl eccezlona-
1. Stupendo Ghiaurov nella
grandezza, nell'angoscla rega-
i e nel drammalico sconiro
con I'Inguisitore impersonato
da Nesterenko In gran for-
ma vocale (ma bisognoso di
qualche affinamento nella
lingua). Magnifico Cappuccil-
Il. che domina la scena no-
nestante  le  disuguaglianze
della sua parte, imponendosi
nel colloquio col re. Vittorio-
52 anche la prestazione di
José Carrerns che, a parte
qualche passaggio un po’ du-
ro, d& a Carlo uno splendore
vocale e una chlarezza di tim-
bro quale pochl tenorl posso-
no sfozginre oggl. Quanto al-
le due donne, ¢ stata una
nulenticn garn tra la Teri-
na violenza della Ohrastzova
{che ha conguistato i pub-
blico, come un gatto ingoin
un lopolino) e la soave dol-
cezza della Frenl, una Ellsa-
betta treplda, destinata alla
sconfitta, che trova accenti
subliml nella grande aria e
nel duetto dell'ullimo atto, E
non dimentichlamo {1 tonan-
te frate di Lulg:i Roni e tutti
gli altrl: la Malagi, Caldara,
Munganotti, Savastano, De
Corato e gli ofto Namminghi.

Un grande spettacolo, In-
somma, cul hanno collabora-
to tutte le forze della Scala.
Se poi gqualeuno ha prote-
stato, alla [fine, anche que-
sto era un riconoscimento del-
1a novitd di una concezione
che non lascia spazio ai no-
stalgici del passato remoto.
Ivi compresi i cari colleghi
Celli e Isotta: il loro autore-
vole parere, espresso con o
senza lazzi durante Ila rap-
presentazione, ml ha plena-
mente convinto della civile
necessitd di stare dalla par-
te opposta. Anche a loro,
quindi, un devoto ringrazia-
mento.

Rubens Tedeschi

NELLA FOTO: Fiero Cappuc-
cilli, Mirella Freni, Claudio
Abbado ed Elena Obrastzova
dopo lo spettacolo
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MUSICA

recensioni

DON CARLOS

dramma lirico di Mery e Du Locle (da
Schiller}. Traduzione italiana di De Lau-
zidres, Zanardini e (per gii inserti daile
prove di Parigi 1867) di Piero Faggioni
edizione in cinque atti. Musica di Giusep-
pe Verdi. Revisione di Ursula Guenther e
Luciano Petazzoni (Ricordi). Concertato-
re @ direttore: Claudio Abbado. Interpre-
ti: José Carreras (Fausto Tenzi), Nicolaj
Ghiaurov, Mirells Freni (Mara Zampieri),
Piero Cappuccilli, Elena Obrastzova (Na-
dine Denize), Evghenij Nesterenko, Luigi
Roni, Stefania Malag, Francescs Caldara
(Maria Fausta Gallamini), Gianfranco
Manganotti, Antonic Savastano, Luigi De
Corato, Leonida Bergamonti, Bruno Grel-
la, Mario Mattiotti, Giusepps Morresi, Al-
fredo Pistone, Aldo Reggioli. Saverio Sa
fina, Domenico Versaci. Regie di Luca
Ronconi. Scene e costumi di Lucisno
Damiani (con Sybilla Ulsamer). Maestro
del coro: Romano Gandolfi. Milane
Teatre dells Scala 1.# rappresentazionse: 7
‘dicembre 1977

Don spagnola
anche se la versione italiana adotto
la dizione Don Carlo, che ne! corso
del libretto si sopporta, come si
sopportan “Machetto’ e ‘‘Macduf-
fo', che perd non pare il casc di
trasferire nel titclo, dove invece
Don Csarlo prende un buffo suono
parrocchiale; e spiace che la Scalg,
che gid aveva hattezzato Don Carlos
questz edizione tanto pilt perché
tratta in parte anche dalle versione
francese di Parigi, si sia arresa all’
ukase di un musicologo (Degrada? )
che vuole stampatc ovunque Don
Cario, asserendo (pare) che Carfos
era una deformazione dell'edizione
francese (figurarsi, quel “Carlos”
rispettato in spagnolo non soltanto

con la s

Carlos

da Schiller, ma proprio dz quei fero-
ci francesizzatori d‘ogni nome che
sono i francesi, chissa come non
ricorsi @ un “Don Charles’’}. Queste
sono quisquilie; peré han lo stesso
segno di ossequio a poteri in voga

te riconosciuti, lo
stesso che i’aver soggiaciuto alle vo-
glie di Ronconi e Damiani non sol-

conformisticamen

tanto accettando 1l loro criterio él
lestitorio ma avallando le loro ri-
c*nesw« di fare, disfare e gettar via,
] ilioni: cosi ha ammesso
allestiment: della

si & letto sul “'Cor

artisti

o sbaglio

Cronaca del “Don Carlos”

co di base (privilegio & regia e a
scenografia, padrone di troppo tem
po e di, troppo denaro a scapito del
empo concesso alle prove musicali)
si aggiungerebbe dunque lo sperpero
ncosciente,

Gi2 di cose del genere si era sentito
dire; stavolta (forse grazie alla dice-
i costo di un miliardo, esalata
grido di loggionista) la grana &
uscita su una prima pagina corriere
sca. Super-Don Carlos, voleva essere
l'intenzione permed gli
ignari titoli dei quotidiani, “tutto il
Don Carlos, finalmente” (pit o me-
no, il senso era questo), cosa impos-
sibile poiché le versioni ufficiali so-
no quattro {una francese, tre italia-
ne); inconsueta, questo si, & il dare
'c pera in cinque atti (con guello
iniziale "di Fontainebleau’), & an-
che pilt inconsueto (ma non inedito,
come volevasi lasciar intendere) ag-
giungervi le parti taghate a Parigi
durante le prove, perd gia ‘ecup"'
te ed eseguite a Londra (BBC) e in
scenz a Venezia (La Fenice, apertu-
ra 1973).

Purtroppo la nuova ‘‘ronconats”
(termine che rubo a Fedele D'Ami-
co a proposito del Nabucco fiorenti-
[ far sprechi (denunciat
Ti ito Varisco, direttore degli alle
nti scenici scaligeri), si & risolta

rig sul

in ur

questo; e

«1”;;

‘u.. un grottesco sfilare e soffermarsi

di carri e di baldacchini in sé son-

tuosi e raffinati, insistenti sul ma-
cabro, lungo lo sfondo nudo della
scena;,,ma, come gli architetti che

disegnan .m[zrane simili ai WC, di-
mr.mc,"; che i WC esistono, Ranco-
e Damiani han scordato c
te ha visto sfilate di ca
rali e passaggio di Y
quanto ai movimenti dej

verse la ribalta, (
zhbandonati 2

lore

scaligero: molti applausi, quaiche battibecco,
glamenti ad Abbado e ai singoli cantanti, parecchi fischi contro Ronceni ¢ Damiani,

grandi festeg

€ quandec poi, nel finale {preso da!ls
versione di Parigi) Rodrigo e Elisa
betta vengono incalzati da un forzu
to manipolo di fratoni inguisitoria
li che cercan di subissarli con un
crocifissone formato gigants, il com:
promesso tra fermarsi a cantar le
frasi e fuggire la minacciz ha rac
giunto una gOf‘.xqqm/ ca paese.
I me,.u si & avuto | !
passavano tram (uno, cerice di fint
fiamminghi morti o toriurati, merk
tava il cartello “completa’’) né cata
falchi semoventi: nel primo quadre
con Fontainebleau turtz veli di neb
bia, arbitrario ma non balordo, e nel
cosiddetto studio di Filippo Il.
Qui anche la tinea musicale ne ha
avuto vantaggio. Tutlaviz in tutts
I"esecuzione Claudio Abbado, pur ri
manendo sempré quel direttore di
primo piano che tutti sanno, non ha
trovato |'efficacia, la verita, la poe
sia che aveva raggiunto nella prece:
dente edizione diretta da Iui alla
Scalz (soprattutto nella ripresa); I
orchestra suona adesso compatta mé
senze smalti, scaits talvolta con
slancio ma sempre in sonorité gene
riche; quanto alla compagnia di can
forse non concentrata abbastan
zz (Carreras arrivd alle prove moito
dopo gli altri), forse subendo tutto
il prepotere ronconianc, & 'lsus-,atli_
rocall

un campicnario di prodezze

piu che un assieme interpretativo
con l'eccezione della Freni (per@

tretta a cantar quasi sempre forté
dal rapportc non ideale della suf
vocalitd con la parte e coi partnerst
e ai Cappuccili, pitl misurato ché

P> @

Acclam atnss;ma ta Ob ché
ko una voce immensz sk
rne! fuoco deila dramma abr
- a suoni centrali voigari ¢

u i. Naturalmente i vuo!l pocl

benissimx
sturbato)
di Verdi
che, dun
con elermr
una man
chine’ si
risultan

Faust b
unidirezic
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& capire che cosa intendessero ‘.
;pume‘fe Ronconi e Damiani col

o ¢ sontuosissimo:
“il prepotere morh’faz'o de{:a ;'agiop
ii Stato, i'oppressnone. dei potenti,
iz pestifera c:'ude!téxde!!’!nquisizio?ng
di Spagna, la Vanita del Tutto: cige

. ~ ~ .
quelfo che il Don Carlos esprime_

benissimo (anzi meglio, perché indi.
sturbato) perfino con la sola musica
di Verdi. Le solite smanie didatti-
che, dunque; per giunta, realizzate
con elementi di quella che ormaj &
una maniera ronconiana: le “mac.
chine”” semoventi (ma non sempre
risultam —Tentrate- come -nel felice
Faust bolognesel J, ~if movimento
unidirezionale (Wozzeck), i simbol;.
Cronaca: molti applausi, qualche
battibecco, grandi festeggiament; ad
Abbado e ai singoli Cantanti, parec-
chi fischi e “buu” (alla tedesca)
contro Ronconi e Damiani. Una lo-
de al coro (corr molte sCuse se viene
per uitima).

Forse, mai vanita fy cosi ben dimo-
strata per tale: quella dj Ronconi,
intendo, E puriroppo  col danaro
pubbiico. Sgombrato (8 i verbo
giusto, piace dirlo) i campo dalio
SPettacolo - sealigero, i sarebbe da
considerare Vimportanza filologica e
pratica della revisione Glinther-Pe.
tazzoni stampata da Ricordi, conte-
nente tutte le varianti edite e inedi
té conosciute dei diversi Don Carfos
di Verdi. Ma Questo vorra, se mai,
un discorso 3 parte,

ALFREDO MANDELL|

Renato Bruson, steso

direttors: Maurizio Arena.

ElAC?ETH

melodramma in quattro atti di Francesco
Maria Piave {da Shakespeare). Musica dj
Ciuseppe Verdi (Ricordi). Concertatore ¢
direttore: Maurizio Arena. Interpreti: Re.
nate Brusen, Leyla Gencer, Ferruceio
Furlanetto, Luciane Saldari, Marisa Zotti,
Osvaido Alemanno, Ledo Freschi, Gianni
Brunelli, Bruno Tessari, Ottorino Begali,
Paolo Cesari, Annalig Bazzani, Rosanna
Didoné, Regiz di Giampaolo Zennaro,
Scene e costumi dj Ferruccio Villagrossi
(realizzate da Giuseppe Ranchetti), Co.

reegrafie di Flgvio Bennati.

coro: Francesco Prestis. Orchestra sinfo-

Munale, 1.g fappresentazione: 11 noavem-
bre 1977,

Le grandi edizioni dej massimi teatri
Costano moltissimo, ma non é verg
che siano inutili; il famoso paragone
con le corse d'autc in pista calza
ancor di piu nel Nostro caso, visto
che i rapporti tra “vetture” (? ? ) da
gara e auto normali ¢ molito meno
stretto di quello tra gli spettacoti
dei grandi teatr e quelli di alcuni
minori, Insornma: secondo me, se
non ¢i fosserc stati | due Macbers
di Milano-Scalz e di Firenze-Comu-
nale “Maggio” apparsi due anni fa
(quasi in apparentemente deplorevo-
le gara), probabilmente non avrem-
Mo questo splendido Macbeth di
Treviso, che, se I'orchestra e il coro
fossero stati migliori, risulterebbe

al suolo, Luciang Saldari e Qsvaldo Alemenno nel finale del “Mac-
beth” di Treviso, dj livello taimente alto da superare e rendere irrilevanti i pochi difetti;
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