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Massimo De
Francoviche
Massimo
Popolizio In
“Verso Peer
Gynt”, studio In
preparazione
dells
messinscena

““ Integrale del
testo di Henrik
Ibsen (prevists
tradue anni)
curadiLuca
Ronconl, In
scenaal
Centrale di
Roma

EGLI intenti del Teatro di
Roma, Verso Peer Gynt
(come rivelano I'aggiunta della
preposizione nel titolo e il sotto-
titolo =esercizi per attoris), vor-
essere soltanto uno stu-
dio, in preparazione della mes-
rale prevista tra
due anni. Ma il gran testo di I-
bsen, cosl complessoe aun tem-
po frantumato, come la cipolla
alla quale il protagonista si
compara, senonhauncentroda
ogni suo strato trae comunque
un sapore; e che anche preso a
pezzi riesca ad avere un senso

reb

sinscena integ

Ronconi mette Gyn
di fronte al suo “i

spettacoli®ty

primeteatroon

‘“Verso Peer...”

protagonista
Massimo
Popolizio,

con Annamaria
Guarnierie
Massimo De
Francovich
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viste ora come in uno spaccato
di borghesia quotidiana dalla
programmatica chiarezza
Parla con un sorprendente
accento napoletano il fonditore
di bottoni con la sua cucchiara
fatale: una morte travestita da
venditore ambulante che Mas-
simo De Francovich incarna
consormionabonomia, facendo
la posta a Peer, mentre il diavo-
lo—unodeipersonaggiresicon
efficacia da un inedito, deciso
Riccardo Bini — lo fotografa ¢
gli tuffa il capo nella vaschetta
per lo
una passione ibseniana che a-

sviluppo, in memoria di

ik o 5 i veva ispirato la messinscens
i g R e
consegnando Peer FRANCO QUADR ca.
permnsicard?o ne f{:v‘: u.:;'ar};g L o o l:lnodll’ & o & el M:nlz:mro de\\c;\ﬁ;xb‘o me-
come Ronconi I Aase e di Solvejg alla st at- La scena inverte le prospetti-  dabam! eer,diventauna  gonistainstato - o di questo ssimo e
monll:v‘::mme e] quen: mce‘e una f: dssian:a“As:na- ve intime del Teau'o%enmle. scatola di sorprese grazie all'  vissimo Massimo .in-  creativo secondo tempo spesso
t'atto, dal carattere dimostrati- maria Guarnieri, che nei panni  destinandoagliattoriquellache  uso delle molte porte lateralie  ventivo, divertente, fanfarone incline aitonicomici, rimache
vo, nonostante limportanza di  maternis'abbandonaall'imme- era la sezione d:nll spettatorie  viene ala magicamen-  nella sua pasticciata gioventd, il protagonista termini il suo
certi episodi. diatezzadelgiocoinuningenuo  utilizzando la galleria, cuis'ac- te dalle luci di Sergio Rossi da p ente e cupo alla fine, ma nel grembodiun' invec-
T Kandoelﬂeggerendocon contatto fisico colfiglio; poi, co-  cede da una scala a parete, co- spazio mentale in luogo reale, con stessenotediinfantilismo  chia Solvejg, ecco la £id an-
‘&u regista sceglie due te- me donna del desfino, si ap- me luogo delle lpparlt‘onl. sempre rinnovate. mal represso. L Tetazio-  nunciata scena della cipoila,
‘:fl/‘lwodlrurcon l'al-  parta, ritagliandosi uno sp gna, nave per |'episodio Qui gli annunciati vesercizi ne superlativa 1o e\nr\veha?m\as“nv\ma\\\?«
o e quello colsuoio, filo-  poetico e luminoso sul fondo, di  del naufragio. Resa misteriosa per gli ﬁrb coincidono col mmmhﬁ.m val-  senzarintracciareunio:celady-
: TLaies A palienlrjenotonis dagullag:  dalyelodi PorpinaliPRLIS POTRANGIISILESS (st s b et o EREE
¢ tess0 discorso esisten-  dn Grieg nelle contrastanti in-  mente coperta imoquette gri-  esprime nel gusto ritrovato di  cisi ritmi in cui rapiscelasposa,  zione, avanzande vereo || .
ziale quale si presenta all'inizio terpretazioniripescateconsofi-  gia; preferibilmente vuota at- raccontare, con la massima alla discesa tra i trold, lubriche  blico, uno dei giovani anorfdel
e alla fine di una vita, quando  sticata cura da Paolo Terni. torno alla seggiolinaoallettino  semplicita, trovando un prota-  creature delle saghe nordiche, Corso di perfezionamento del

questo affabulatore Bugiardo
cerca di inventarsi e quando &
costretto a far bilanci: il suo e-
goismo, nutrito dall'infanzia,
pesa anche nel ridurre |'univer-
so femminile alla figura mater-
na, alla quale anche le trasgres-
sioni lo riconducono. E una co-
pia ne sar2 la donna angelicata
amata dalontano e sfuggita, ma
ritrovata come madre-sposa al-
la Eondusionc.

la tesi di Groddeck, alla
quale Ronconi quasi inevitabil-
mente aderisce; anzila portaal-
le estreme conseguenze, affi-
dando le due part] di Mamma

Duro annuncio del curatore

Todi Festival

chiudera
dopo 8anni

TODI — Dopo otto annl, Il “Tod| festival”, rasse-
gnn di teatro, musica, clnema e balletto, chiude {
attentl. Il suo fondatore e direttore artistico,
Sllvano Spada, dichiara che la sua decisione &
Irrevocabile. «Non @ gettare la spugna ma sempll-
cemente planifico Il mio lavoro in modo diverso, A
i surtroppo, non certamente per colpa della
cittd, damolto tempo sl perde del tempo prezioso,
che potrebbe essere Implegato per I'ulteriore svi-
luppo del festival, dietro a problem, nole ¢ a volte
scorrettezze gravi da parte del solito ﬁpeﬂo di
plccoll politicantl, piccoll Interess, cf:;“ niscono
per Infestare tutto e tutti». Spada aggiunge: «Non

mi piace generalizzare, esistono del distinguo, so-
prlmmo‘fn 1l amministrator] di leri e, malgra-
do-lmn!mlfchml, gliamministratori di oggi. Ml
re, perd, che non si sia riuscitl a un dia-
én; rledetn' ve::uhloenuwo,e -
menti de o tendano a
non ho lllg:’t’:mpo da perdm,p'wlmto 1
:Iel llnterrre:al allmve-. Szao:ru. che nel prossimi
ol terrd a Roma una , -
corda del Tod! Festival, lo mz.dlmlu-
alla drammaturgia
musical italiano, a

tro di prosa fatto da glovan
itallana contemporanea e
partire dall'adattamento di “Chorus line".

teatro, a turno uno per sera.

Io ho ascoltato Nicola Scor-
za: gli altri, diversamente im-
gegnatl nelio spettacolo, sono

rancesco Gagliardi, Liliana
Massari, Marta Richeldi, Pier-
francesco Favino, Silvia lan-
nazzo, Roberto Baldassari, Mo-
nica Mignolli, Alfonso Ve-
neroso, Luigi Saravo, Maximi-
lian Nisi, Boni, Irene
Noce, Augusto Fornari, Daniele

Salvo. Quasitreoreche passano
irelocissime e entusiasmo [ina-

e

wal Teatro Centrale dl Roma
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TEATRO. A Roma uno studio sul dramma di Ibsen

Napoli e psicanalisi
Ecco «Peer Gynt»
secondo Ronconi

= ROMA. Un Luca Ronconi senza
esorbitanti macchinerie, concen-
trato sulla parola (in primo luo-
go), il gesto, il movimento, una fi-
gurazione ottenuta con mezzi scar-
ni. soprattutto mediante ['uso delle
luci (curate da Sergio Rossi)
Evento non unico, ma raro. Il titolo
suona, con modestia, Verso Peer
Gvnt, e il sottotitolo Esercizi per gl
atton, In prospettiva, il disegno di
una realizzazione completa del
grande poema drammatico di
Hennk Ibsen; ma quello che ades-
50 ci viene proposto. sotto |'egida
dello Stabile capitolino. & uno
spettacolo dotato d'una sua auto-
nomia, e apprezzabile di per sé:
quantunque, del testo (nella tradu-
zione di Anita Rho ), siano da Ron-
coni allestiti, con tagli anche note-
voli. | primi tre atti e il quinto, il
quarto (che racconta le awenture
esotiche del protagonista) essen-
do tolto via di peso.
Ristrutturata per l'occasione, la
sala del Teawo Centrale offre al
pubblico una platea a gradinata, e
all'azione un contenitore presso-
ché nudo, delimitato da tre pareti
scure [ dove si schiudono porte, al
bisogno 1. mentre un velario di gar-
za ¢ disposto sul davanti. lieve-
mente stocando le immagini. Se-
die impagliate. una passerella, sca-
lette, un povero giaciglio, poche al-
tre cose rappresentano l'attrezze-
ria, Ma la gallena o balconata del
teatro fomisce un supplemento di
spazio scenico, ¢ si presta bene, ad
esempio, 4 suggerire la tolda della  anna Maria Guarnieri e Massimo Popolizio in «Peer Gynt»
nave su cul Peer fara ritomo in pa-
tna. | costumi soebriamente d'epo-
ca, seconda meta dell'Ottocento
{a firma di Jacques Reynaud),
contribuiscono, in guaiche punto,
ad accennare congrui nchiami pit-
tong | Edvard Munch) o fotografi-

CL
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Marceilo Norberth
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tata da Georg Groddeck in un
famoso saggio | che ispirava del re
sto. ma in modi assai diversi, |'edj
zione di Peer Gynt inscenata, nel
1972, dal compianto Aldo Trior
fo). Dunque. Aase. la genitrice di
Peer, e Solveig, la fidanzata in pe

renne, paziente attesa, costituisco-
no una sola identitd, sororale
matemna. che attrae e respinge n-
sieme 1| nostro emabondo eroe, ma
& destinata alla fin fine a inghiottir-
lo. ormai vecchio, reduce da mille
sinistre peripezie (anche sessua-
li), come un grembo protettivo
che & facile assimilare al ventre
stesso della terra, ultimo asilo dj
ogni monale
Altn elementi. diclamo filosofici
per intenderci. owero di nilessione
esistenziale. che il dramma inclu-
de. sono oggetto qui. appena, di
parziali sondaggi. al di qua, anco-
ra., di un possibile approfondimen-
10, @ con qualche scarto nella pura
bizzama, Cosi. ¢i ha colpito, ma
non ci ha convinto, la cadenza
parienopea attnbuita. forse per
scaricarla d'un eccesso di diaboli-*
citd alla figura comunque tenebro-
sa del Fonditore di bottoni (Massi-
mo De Francovich). Vero & che [b-
Sen pand a termine Peer Gynf tra
Ischia e Sorrento...
~ Allauvo dellimpresa si puo
considerare, da subito. la bellssi-

] nella ver-
Sione per pianofonte. & 'unica cita-
zione. dalta notissima partitura di
Griett, che Paolo Terni ha voluto in-
tludere nella peraltro discreta co-
lonna sonora). Se la sbnga agil-
mente, in tre differenti presenze.
thcargio Bini. Una quindicina di
ragazzi, allievi di Ronconi, comple-
tano con onore il quadro.
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[ La tragedia ‘ . |
| dell’identita
J scende
dalle brume
scandinave
nello «studio»
presentdto a Roma
[ dal regista

IBSEN |
Il destino

di un uomo ‘
cipolla |

“ GIANFRANCO CAPITTA G

\ FIRGSNT D uno doi primd
| lesti I toatro. moderne:
J Henevk Thsen 1o serisse nel

F.D. M. |

I'Peer Gynt' dilbsen &il
testo 'fin de siécle’ che

con piuforzatestimonia la
tragedia dellidentita. Nel
decadentismo delle lette-
rature scandinave questa
tragedia si soffonde infat- (

o daallora & divenuto un
[ 105t sarern. Un tosto fitme an.
[ cheper Ia sua lunghezza o com-
plossity. poiché fa attraversare al
[otagonista da cui pronde il no-
me interi emisfori geografici, e

ti, come in Jacobsen o
[ aneor P impervie o tormontatoe

Bang, diun dolore auto
compiaciuto che rischia
ad ogni tratto laleziosita.
Nel binomio vanima ed
esattezzan del grandi mit-
teleuropei si astrae spes-
soin allegorie didensa
concettualita, comel'va-
narchia degli atomin o
Ywanello di Clartesen di
Musil thseninveceleda

|

esistonziali. da bambino
[ buginrdo e sfuggente fino a vec-
| thin (assassino por ignavia) che
| von vuol morire, o chao nella mi-
| elione

tradizione  scandinava
gioca al contino rilancio o rin-
viorla propria partita con la mor-
te. in Ihson ponticamente impor-
sonata da un ambigun fonditore
di hottoni. Un testo cridelo o af-
fascinante. anche se per la no-

stra eultura tutte guolle

I
nel L‘lh\u'-sp«‘llnlnn' [ln testo
comungie cha segna il teatro
modemao, tanto che le edizioni
che se ne ricordano hanno firme
illustri come Stein, Cherean,
Ivionfo e Ingmar Bergman,
Lica Ronconi pensa da tempo
i un suo Peer Gent, o comincia a
misurarsi com quell’lhsen (dopo
W -|‘|‘\l‘”ﬂ MASSO In scena un
He Lear secondo Cesare Garboli
«ihsenianos). Titolo del lavoro
(i sorta di laboratorio cui par-
tecipano oltre a quattro  dei
esuvin allori, gli alliovi assai
promettenti della scuola dello
stahile) Verso Peer Gynly esercizi
per gli attor. Lui ha ':u~l|m|n:ll—
tror brani, rimontati fn maniora

linfanzia e il nulla

ra lerapia analitica, mentre odo-  spara gigantesche «froltolow, o

sl accesamente il suo  Lanavedel
certo arbitraria, ma dal punto di i o suggestioni evocano altri quando, sia pure per deholozza, «edipismon con la ma-  «Peer Gyntn di
visla dello spettacolo assoluta- lnoghi e altro esparienze. sconfina nella violenza stupra-  dro ¢ con la fidanzala  LucaRonconi
mente legittima e conclusa, Che I giovanotto Peer chdsibaloe-  trice. Il suo perenne stato di «ir- Solvejg. e che Ronconi  sullabalconata
continua ad incutere piit che  ca col mondo davanti all'impos-  responsabilitd» trova solo pros-  esplicita affidando en-  del Centrale.
qualche perturbamento, anche sibilita, pin o meno volontaria, so il relativismo dei Trold una  trambe lo patti ad una  FotoMarcello
se ci fa invidiare una dramma-  “di trovare un'identita, trova in-  sua temporanea sistemazions, vissuta, intensissima  Norberth

turgia nordica capace di metlere  carnaziond 1 un'sltra stfaordi-

AnnaMaria Guarnicri.
in campog@din sgenn, nodi tanto innria provailattore di Maksimo 'p
! t

Massimo De Francovich, 'no-
mo del destino e dei hottoni, ri-
solve con una coraggioso o di-
verlenle innesto napoletano la
sua walleriths, cosi che quelle
evocazioni dal Posto delle frago-
Sellimo sigillo ci costrin-
oa calarci bruscamento den-
i Riceardo Bini i sdop-
iplica in personaggi di-
vecchio trold al prete
‘che cita la doppiczza

del coctanen rove-
dson alias Lowis Car-

s«:%:?ldoslimm a sciupare
i the & rapporti con quei
dicisivi “H-!D'uat'.«h-:ﬁa.' fonte 2 Popolizib, che convined 4 ftare  bi st E' lo slesso al-
inesauribile fot da psicoanalisi " dalla sua parte anche quiando  teggidh cho gli fa vivere co-
come perlo stratturalismo, s

Ronconi, per questo stuo stu- ‘ - '
dio, seeglie la strada radicale
dell'assenza di scenografie: nel- |
la sala nera del piccolo tealro
Centrale, affonda i personaggi (e
non per metafora, se si pensa al
la scena ammiotica del naulragio
el protagonista da vecchio) nel
bitio avvolgente della platea,
nsando la balconata dolla galle
riss per le improvvise impeanate
del viaggio sulla nave, o per lo
<alzales d'ingogno di quel leri
hile «bambinos

Totto & prosciugato in una vi
vacissima peregrinazione inle-
riore. che le lnci di Sergio Rossi
accondono a tratti per poi sfocar-
I in una ealare di oscuritd. Ep-
puee in quella semplicita volula
od esomplare. scabra e severa fi-
no alla poverta, ¢i si pud trovare
con Pacqua alla gola di una inte-

guelle macchine fo-
che sanno di ronco-
slvaticn o forse so-
Lanterna magica i
no solo a dimo-
ibilith di ogponi-
spessore i guel-
,“ﬁ. come dice tui
e monalogo, o
rendonn stralo
- costituzionale.
onsistonza,

corpo e sangue: per i il
nulla &la ecucchiaran oy

ve & destinato a liquefarsi
Vio diPeer, R moeplice
che v ade Vindiddus, uns

cipolla da sfogliare.
Luca Ronconi é grandissi-
mo nel restituire in scena
la concretezza ibseniana.
Come un perverso Dioge-
neillumina il esottosuolon,
popolato di minacciose
presenze nordiche. L'in-
determinatezza dell'iden-
tita diviene, nel suo spet-
tacolo, una «placentan, ot-
tenutain particolare con
I'uso diun velo nero calato
tra gli spettatori e gli atto-
ri, per cui ogni prolezione
dellamente, la sintassi
spezzata dei sogni-come
nelBergman del Posto
delle fragole’ e nel Fellini
de'Lavoce dellaiuna' -
appaiono del tutto conso-
ne al nostro percorso inte-
riore. Einfatti & il upertur-
bantex, il conosciuto che
cisiripresenta sotto men-
tite spoglie, come nella
verde apparizione del re
deitrold, la dimensione
principe in cui vive questa
indimenticabile messain
scena.
Forse Ronconi, preso nei
gorghi di un'infanzia pri-
maria che s'identifica con
lamorte, lascia un pocoin
ombrail grande discorso
morale dilbsen: laddove
silodanoivgrandipecca-
torin, degni dell'unita del-
l'io, & dunque delfinferno,
adiscapito delle persone
vaghe, delle scipollen, co-
me Peer Gynt e uquasi tut-
tin, che finiranno nel nulla
della cucchiara. E infatti &
quanto mai difficile una
lettura integralmente ni-
chilista dilbsen: perluil'u-
nita dell’io rimane il mo-
dello antropologico alla

un fonditore dibottoni do- \

luce del quale giudicare la

sua selvaggia esplosione,

il manifesto sabato |5 aprile 1995
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Prosaprime / verso Peer Gynt” al Centrale in una produzione del Teatro di Roma

Antieroe da esperimento

Ronconi, fra psicanalisi e ricerca, mette Ibsen in platea

[J Guamieri, Popolizio, De Francovich
€ Bini, con una comice di giovani, reci-

tano in uno spazio metaforico davanti
a spettatort Sistemati sul palCoscenico
di RITA SALA sen, nel suo poema, posticipa
rispetto alla realtd storica del
vero Gynt, vissuto fra Sei e
Settecento, si proietta si alla
ricerca di una individuazio-
ne eroica, ma sperimentando
attenzioni e brividi nuovi,
tardonovecenteschi, dentro
un meccanismo teatrale dot-
to, gelido per scelta, analitico
per vocazione, esteticamente
legato a cupi sadismi di stam-
po berlinese. Rontoni afferra
infatti il personaggio, monoli-
tico e insieme fiammeggian-
te, reso onda romantica dalla
musica di Grieg (il testo &
del 1867, la partitura del
1875) e lo trasforma nel con-
tenitore eccentrico, multifor-
me, persino autoironico del
disagio contemporaneo. Ot-
tiene senz’altro, come primo
risultato, di ricondurlo a una
delle dimensioni originarie,
quella satirica, quasi digri-
gnante, con la quale Ibsen in-
tese fustigare il rubizzo indi- Popolizio, Riccardo Bini e
vidualismo, leinhmim rancovich.

ROMA - Uno spazio vuoto
e suggerente, una sorta di ca-
verna @cll‘inconsc.io _in cui
mity, riti e perversioni si coa-
gulano in figure simboliche.
E davanti, per celare il miste-
ro ancor pit allo sguardo, un
velario scuro, che tinge di
lontananza, o di atavico livo-
re, la storia di Peer, uomo
della trasgressione, del viag-
gio e dell’avventura, “salva-
to”, all'epilogo, dall'amore di
una donna. Cosl, nel buio di
un teatro Centrale completa-
mente e ottimamente stravol-
to (la platea diventa palcosce-
nico e viceversa, come & av-
venuto in un altro spettacolo
ronconiano, Nella gabbia, da
James, interpretato da Anna-
maria Guarnieri), si sono vi-
ste le scene dal Peer Gynt di
Ibsen, dette "verso Peer
Gynt-esercizi per gli attori”,
con le quali Luca Ronconi,
direttore del Teatro di Ro-
ma, inaugura I'uso del secon-

gsespwo acquisito dallo Sta- p“e w ¢
' vegia. E
Si tratta dell’avviamento (obiettivo a

di un lavoro la cui destinazio-  caro) la proiez
ne — spiega il regista — & la statldel_ y
messinscena integrale del po-  psicanalisi |
ema drammatico, definita In tuttoab.
"impresa considerevole che senti
necessita di tempi di studioe senza e
di maturazione molto lun- fran )
ghi”. Cosl, a titolo di prolo- stica, qui

- scelte Paolo Terni) propongo-

Riccardo Bini
e Massimo
Popolizio
in una scena
del “Peer
Gynt” curato
da Roncont

et lo Suabile

no di Peer; Beatrice post litte-
ram nella saga nordica, pe-
dante epilogo nella lettura
ronconiana. A De Francovi-
ch in parrucca fulva il compi-
to di incarnare il Fonditore
di bottoni, presenza fascino-
sa del poema che si traforma
qui in un esilarante dulcama-
ra partenopeo. Minaccia di
sciogliere Gynt nel magma
dei mediocri, né troppo catti-
vi, né troppo buoni, ¢ dun-
que inospitabili all'Inferno o
in Paradiso. Riccardo Bini si
assume invece con gusto, nei
panni del Diavolo, I'onere di
rifiutare all’aspirante titano
il sospirato posto fra i danna-
ti. Degli interpreti che fanno
da contorno ai primattori va
detto tutto il bene, per la cor-
rettezza e la docilitd con la
quale si adoperano in scena
(fra loro i giovani che fre-
quentano il corso di perfezio-
namento organizzato dallo
Stabile). Monica Mignolli, da
sotto la sua chioma rossa, la-
scia trasparire una viva per-
sonalitd; Maximilian Nisi, vi-
brante e gid padrone delle
proprie attitudini, sprizza ca-
risma da assecondare. Gli al-
tri sono Nicola Scorza, Mar-
ta Richeldi, Alessio Boni, Li-
liana Massari, Irene Noce,
Silvia lannazzo, Pierfrance-
sco Favino, Augusto Fornari,
Luigi Saravo, Roberto Bal-
dassarri, Francesco Gaghar-
di, Alfonso Veneroso, Danie-
le Salvo. Traduzione del Peer
Gynt adottata da Ronconi &
di Anita Rho; i costumi li fir-
ma Jacques Reynaud.

ad essere figura femminile
salvifica e al medesimo tem-
po castratrice, ¢ madre fero-
ce, trepida, gelosa, ma anche
compagna che le note di un
pianoforte (le musiche le ha

no per I'idealizzazione. A lei

il bastone del comando nel
co d’essere dea generante,

ele punitiva e subito do-
 sulle ginocchia del gene-
lolita capricciosa. A lei
apito di portare la trec-
nda di Solvejg, 'ama-
ndonata che attende

/
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7 Lomere
TEATRO Ronconi prepara ledizione integrale del «Peer Gy

chi sentisse il biso-

gno di riscoprire il
teatro per quello
che dovrebbe e po-
trebbe essere e che
raramenlte
(complice I'indifferenza
colposa o colpevole dei
media) riesce ad essere,
raccomando con tutto il
cuore lo spettacolo in
scena in questi giorni,
sotto lc;yda del Teatro
di Roma, in una piccola
sala a due passi da Piaz-
za del Gesu. Si tratta di
uno «studio» condotto
da Luca Ronconi in vi-
sta del futuro allesti-

mento integrale di uno
dei pitt complessi e mi-

steriosi capolavori del
teatro moderno, il Peer
Crvrer di Ibsen.

Il titolo stesso dello
spettacolo — Verso Peer
Gynt, esercizi per gli atto-
n — vuole sottolinearne
la natura preliminare, di
avvicinamento per tappe
o gradi. Ma attenzione:
questi «esercizi», che ri-
guardano all'incirca un
terzo del testo ibseniano
e ne tralasciano di netto
il quarto atto per con-
centrarsi sul blocco epi-
co-analitico dei primi
tre atti e sulla allegoria
metafisica del quipto,
possiedono una tale
compattezza, una preci-
sione cosi ispirata e vi-
brante, da suggerirne sin
d'ora un'immagine vir-
tualmente completa.

La stessa assenza di
scene nel senso tradizio-
nale del termine, si rive-

la in realta (cosl come la
voluta elefiéntarita del-
LS ’

I'impianto luci curato da
Sergio Rossi) una formi-
dabile invenzione sceni-
ca: rovesciando la topo-
grafia del teatro, Ronco-
ni ha costruito in platea,
con la galleria sullo
sfondo, un grande con-
tenitore grigio, una vera
e propria scatola delle
evocazioni e delle appa-
rizioni, chiusa (simboli-
camente, s'intende) an-

che sul quarto lato e al-,

leggerita sugli altri tre
da una serie di porte che
pit che alludere a un
ipotetico esterno, per-
mettono agli attori upa
magica profdndita e fl
dita di movimento.. - -

o ———————
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Sopra, un particolare della matchina scenica costruita da Ronconi al Teatro Centrale;

Come nelle sue prove
pit alte e pid tlplche.
Ronconi illumina via via
la struttura del poema
da un sistema di angola-
zioni al tempo stesso na-

Il regista ha rivoluzionato la to pografia della scena, costruen

sono stati fatti anche
troppi, si 54, in sede tea-
trale come in sede teori-
ca, dal 1867 in poi; la
bellezza e la novntﬁ della

ynt> presentando a Roma uno «studios sul testo del dramma

 Ibsen nella scatola magica

lo nella platea

un contenitore che racchiude o li attori in uno SPazio ricco
i suggestioni evocative; oftime prove di P opolizio e della Guarnieri

chi concentrici attorno o
uno dei temi piin strug-
genti della partitura di
Giricg; ¢ determinanti,
naturalmente, 'intelli-
genza, la sensibilith, la
duhmmc dei singoli in
terpreti.

Massimo Popolizio @
magnifico nel dare una
continuitd impetuosa ¢
al tempo stesso straniata
alle contraddizioni di un
personaggio leggenda-
namente sospeso fra la
spavalderia dell'essere
se stesso e il tormentoso
dovere del diventarlo; ¢

in piccolo, la Guarnieri e Popolizio

naccia, dalla voce della
madre del protagonista
per consegnarlo poi a un
suo alter ego giovanile)
potremmo dire che do-
po aver spogliato —
strato dopo strato — |a
metafora testuale, que-
sto stupendo spettacolo
ci aiuta a scoprire che al
suo centro, nel suo cuo-
1e pill nascosto ¢ segre-
1o, non c’¢ 'astratto
«nocciolo» del significa-
10, ma c'¢, di nuovo, I'in-
tera cipolla, I'intera me-
tafora...

Di perfetta suggestio-
ne mi sono sembrate le
ifusictic scéfte da Paolo
Terni allargandosi a cer-

3

Annamaria Guarnieri,

sdoppiandosi fra il ruolg
di Aase, la madie o
Peer e quello di Solveip

\a donna da Wi ama;
compie il prodigio di fa
apparire una sottile in
venzione registica come
a un fatto «di naturas.

E voglio ricordare, ac-
canto a loro, almeno
Massimo De Franco-
vich, un «fonditore di
bottoni» gustosamente ¢
amaramente umoristico,
¢ Riccardo Bini impe-
gnato con duttilita inge-
gnosa in tre parti diver-
Se.

Mentre non posso far
altro, purtroppo, che ac-
cumuna:f in un unico
clogio 10 slancio, la di-
sciplina, la sorprendente
maturita espressiva dei
loro giovani compa-
£ni. ®

VERSO PEER GYNT

awvadlLucaRmmnl__
Teatro Centrale, Roma

fino_al 5 maggio
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