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ratorio teatrale dj Ronconi sul grande romanzo

= ROMA. Non & stato facile assi-
stere alle prove de Quer pasticciac-
¢io biutto de via Merulana di Luca
Ronconi, adattamento teatrale del-
l'omonimo capolavoro gaddiano,
Ce v 0 uno sfibrante giro di
conferme e riconferme telefoniche
prima di ottenere dalla capa ufficio
stampa del ‘Teatro di Romax il be-
nestare. «Solo dalle due alle cin-
que, oppure dalle cinque alle set-
tes, mi ha ammonito con garbo la
fentile signora.
Quando sono amivato, piazza
Argentina brulicava di gente e di
automobili, come sempre. La Fel-
rinelli stracolma. Sul marciapiede
accanto alla libreria, sopra una co-
pertaccia sfilacciata e bisunta, bi-
vaccavano un l'.'fiﬂ)OXlL‘ CON marca-
ti tratti da slavo e due bastardoni
sonnacchiosi. Contro il muro un
cartello: «100 lire per voi non sono
nulla. Per me sono la vitas. Un po’
oltre un altro barbone e poi un
banchetto dove due giovani racco-
glievano firme per la Lotta all'Aids
Tutt'intorno passanti frettolosi, dal-
le facce aggrondate e un concerto
assordante di clacson, Il tutto in
una nube fitta di smog attraverso
cul si distingueva appena, oltre i
ruderi, al di la della piazza, la cu-
riosa insegna luminosa d'un nego-
zi0: «Qui si risparmian
Entro nel teatro dall'ingresso de-
gli attori, ch'é affogato in una tra-
versetta semibuia stretta fra alti pa-
lazzi dall’aspetto decadente. Ven-
g0 annunciato da un portiere alla
persona con cui ho pariato per te
lefono, che viene ad accogliermi
somdente. Mi conduce nell'inter-
no, attraverso un dedalo di corridoi
¢ di locali di disimpegno, illuminati
da una chiassosa luce al neon. Sul-
le pareli cormono un po’ ovunque
grossi cavi elettrici mentre per tenra
intralciano la via i pid disparati ma-
teriali di scena.

Impalcature e travi

Aleuni operai stanno tirando su
un’impalcatura e ¢i fanno segno di
to di loro, aipu.m;q& affis-
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Prove di Pasticciaccio
Dietro le quinte di Gadda
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che sono caratteristici del raccon-
to: in ambito linguistico innanzitut-
to: mescolanza di linguaggi alti e
bassi, di prose d'ante e di parlato
dialettale, bastardo, borghese, ple-
beo. Una stridente alternanza di
comicitd, nevrosi e tragedia; di co-
ralita e di scandaglio psicologico.
Un' progetto che siva palesando
meglio nelle scene successive, fino
all'urlo finale dell'Assunta, «No,
nun so’ stata iol, gndato al com-
missario Ingravallo, e al commento
di quest'ultimo, che conclude la
nona e ultima scena: «ll grido in-
credibile bloced il furore dell'os-
sesso, Egli non intese, 1 pe' l1a, cid
che la sua anima era in procinto
d'intendere. Quella piega verticale
tra i due sopraccigli dell'ira, nel
volto bianchissimo della ragazza,
lo paralizzo, lo indusse a rifiettere:
a ripentirsi, quasi. « due attor
guardano innanzi a sé, pietrificati,
calati in una scenografia spoglia
che accentua la tragica solennitd

dinanzi all'enorme

sul pedale perd ambiguo di un
omaggio-sberleffos: cito dall'acuta
prefazione di Piero Gelli all'edizio-
ne in economia del romanzo, |'u-
nica di cui dispongo. Il monologo
del brigadiere introduce perfetta-
mente al clima del lavoro di Rop-
I, che mescola il discorso libero
Indiretto a una specie di monologo
Interiore in terza persona, al dialo-
8O, senza soluzione di continuita,
un impasto di marca espressio-
che & proprio dell'opera lette-

na e che la nproposizione teatra-
Inqualche modo amplifica attra-

le soluzioni sceniche ma so-
utto la recitazione straniata

~ da essi stessi recitate
oni ot
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‘Quer pasticciaccio...

Q uer pasticciaccio brutto di
: via Merulana, il piu fa-
:moso romanzo di Carlo

* Emilio Gadda, & wun’altra
:'de”e tante scommesse vin-
: centi di Luca Ronconi. Forse
. pit di altre. Perché ridurre
: teatralmente questo testo
: cosi complesso, creativo e
- imprevedibile che scardina
: tutte le regole linguistiche, &
: un'operazione improba. Ron-
: coni ha adottato l'unica solu-
: zione plausibile: creare una
: “edizione”  teatrale nella

: piena fedelta alla pagina let-
: teraria. 1l risultato é sorpren-

: dente. La novita dell ongmale
: scrittura drammaturgica svi-
- scera in profondita tutta la
: materia magmatica del ro-
: manzo, e ce lo restituisce
: dentro un’impaginazione sce-
: nica di grande impatto visivo,
: dove e la parola a creare il di-

: namismo della messinscena.

Il bellissimo avvio & dato
dal brulicare di una folla
comp051ta in abiti d'epoca

che percorre l'immenso pal-
: coscenico dominato da una
: scenografia di volumi asettici
: color rosso-oro. Si ferma e ri-
: prende a camminare. Poi vira

: di spalle per scomparire verso

il fondo, da dove emerge,
avanzando verso di noi, il
commissario Ingravallo. 1l
quale comincia a raccontare
descrivendosi. E cosi sara per
tutti gli altri personaggi.
Ognuno, narratore e protago-
nista allo stesso tempo, si rac-
conta in terza persona, si
compagna con movim
gesti  anticipatori,
luogo ad una polifonia d
interiori che reclamanc
sere ascoltate.

le quotldlane
ziali. L'intri i i
ziesca serve a spiegarci Ia vi-
sione del mondo del commis-
sario: gli avvenimenti non
sono il risultato di ununica
causa, ma adi concomitanze
che creana i1 issacto della
realta, [a res! 1
cosa di iaf:
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Marcello Norberth

B F. Graziosi in una scena.

contessa Menegazzi.
- Ma la morte della Balducc1

suo complice colpev
0, davanti al dolore |
ira della ragazza accanto
al padre morente, si scontra
con l'oggettivita, assai meno
inteipretabile  delle nostre
costruzioni mentali. E, con
ammirevole onesta, chiude il
con un dubbio.

romanzo
Questa l'estrema  sintesi
della i“ﬁi“"hlgliala vicenda

itata

LAV

lati mobilii spostati a vista.

nella Roma del
imperante, al quale
dedica un siparietto
con le Piccole Ita-

t strampalata esi-
mica. Scene corali
L interni si alter-
ite sipari e affol-

Isolano o amplificano V'azio-
ne per dare luogo ad un av-
venimento e mettere a fuoco
una strabordante galleria di
‘maschere.
inque ore di gran spetta-
parlato con un impasto
hi e dialetti teso a
un ritmo funzionale
1e della recitazione
definizione dei carat-
quali sortiscono effetti
ve ,,tl e grotteschl Per-
ché si ride, e molto, in questo
Pasticciaccio 1ta11ano Merito
soprattutto di un affollatis-
simo cast di attori (37 piu le
comparse!) tutti di gran ca-
ratura. Alcuni autentiche ri-
velazioni sul versante mac-
chiettistico, con in testa Mas-
simo Popolizio. Impossibili-
tati a citare tutti, menzio-
niamo almeno Franco Gra-
ziosi, Ilaria Occhini, Corrado
Pani, Paola Bacci, Giovanni
Crippa e Massimo De Rossi.
All’Argentina di Roma.
Giuseppe Distefano B
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di Fernando Bevilacqua

ABBIAMO sostenuto piu
volte che in Ttalia — in
=A-mancanza di un Teatro
nhazionale — compete agli orga-
nismi stabili la promozione del-
la drammaturgia italiana: e per
tale deve naturalmente inten-
dersianchela trasposizione tea-
trale di un romanzo, come & av-
venuto nella passata stagione
con il testo di Enzo Siciliano de-
rivato dal libro di Vittorio Im-
briani Dio ne scampi dagli Orse-
nigo; e nella presente con il Pa-
sticciaccio... di Carlo Emilio
Gadda, messo in scena con con-
sueta cura da Luca Ronconi. E
sotto questo profilo I'operazione
va ritenuta di grande impatto
culturale, indipendentemente
dal giudizio critico sulla rea-
lizzazione.

Del Gadda avevamo visto nel
1994 la riduzione teatrale de La
cognizione del dolore ad opera
del regista Lorenzo Salveti, che
lo aveva ambientato in una sala

della Rai Tv di Roma — proprio
a ridosso dell'ufficio dove I'au-

Quer pasticciaccio’ di lingye
che lingegner Gadda
consegna al teatro italiano

no derivato in parte dalla I guer-
ra mondiale, anch’essa per la
prima volta uno scontro di mas-
se. E’ opportuno ricordare che
— nel fascismo — 1’autore del
romanzo vede una “autobiogra-
fia della nazione”: e a tal fine
collega gli eventi del 1927 alle
antiche origini italiche: il che
spiegherebbe I'attribuzione di
nomi come Lavinia, Camilla,
Clelia, alle ragazze che si prosti-
tuiscono alla periferia di Roma
in un laboratorio di cucito usato
come facciata. La narrazione e
al tempo stesso una rivalsa anti-
fascista del Gadda, per i com-
promessi col regime accettati
per realizzarsi come letterato: a
sua volta Ronconi sottolinea il
dato con il “saggio ginnico” ese-
guito sopra lerighe dalle “giova-
ni italiane” — un pezzo di bra-
vura interpretato da tutta la
compagnia; e con linvettiva
contro il dittatore gridata da
Gianpaolo Poddighe in mezzo
alla platea, e carica di quella ri-
dondante aggettivazione che ha

pretazione eccellente che ne fe-
Ce a suo tempo Pietro Germi,
nell'omonimo film da lui stesso
diretto. Corrado Pani & stato un
credibile Remo Balducci; e, co-
me sempre, ineccepibile Massi-
mo Popolizio nelle vesti dell'am-
biguo Valdarena cugino della
vittima. Altrettanto meritevoli
di menzione diremmo Mico
Cundari, Massimo De Rossi,
Giovanni Crippa; ed ancora ci-
tiamo Sabrina Capucci — quale
Assunta Crocchiapani: Marisa
Belli— quale Zamira: Silvia Ian-
nazzo — quale Lavinia: Cristia-
na Manara — quale Clelia e Pie-
tro Sermonti — quale Diomede
Lanciani. Bravi comunque tutti
i numerosissimi altri attori che
raggiungono complessivamente
le trentasette unita, pin tredici
comparse. A proseguire con i
numeri aggiungiamo che le cin-
que ore di spettacolo possono es-
sere ben superate con 1'ausilio
dei due intervalli. Il plurilingui-
smo di Emilio Gadda meritereb-
be un saggio apposito: diremo
solo che vuol cogliere la moder-
nita, I'evoluzione e il dinami-
smo del nostro popolo; e, contro
I'apparenza, la stessa commi-
stione dei dialetti vuol essere un
omaggio all’“unita della lin-
gua”, arricchita proprio dai con-
tributi specifici dei vari idiomi
usati e mescolati nell’opera.
L'ingegner Gadda, in definiti-
va, ha montato una operazione
di grande alchimia letteraria,
che la sensibilita di Luca Ronco-
ni ha opportunamente traspo-
sto alla ribalta del teatro di pro-
inserito nel dibattito cultura-
— ci auguriamo — dell'intero
aese. Da elogiare senz'altro
'imponente scenografia di Mar-
ta Palli, i costumi di G?-
ele Mayer, le luci di Serg_m
i. A Luca Ronconi il merito
aver portato a termine una
azione di alto livello cultu-




