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rivista di teatro scenografia cinema balletto televisione

' NUOVE STRUTTURE PER UN NUOVO TEATRO:
Famigli, Sughi, Centofanti, Ambrosino, Castri, Gazzolo, Ricordi,

Fadini, Scabia, Cecchi, Schacherl
'SU “ORLANDO FURIOSO” Augias, Moscati, Quadri, Siciliano
DYER: “IL SOTTOSCALA"




Lo spettacolo del mese

“ Orlando Fusloso " In plazza: dopo le prime recite a Spoleto lo spettacolo & slale portato con grandissimo successsé nelle plazze di
alcune cittad Itallane. Qui, coma dimostra l'immagine che riportlamo si & accentuate Il carattere di sagra, dl festa popolare e paesana.

“Orlando”
IO
festa di teatro

Corrado Augias, ltalo Moscati, Franco Quadri, Enzo Sici-
liano intervengono sullo spettacolo pii eccitante degli
ultimi templ. o : '




Trascritto da Edoardo Sanguineti e diretto da Luca Ronconi, “Orlando Furioso” & un lungo viag-
gio dentro nol stessi; una lunga esplorazione attraverso il regno ingenuo dell’avventura, del mera-
vigliose, del fantastico: si direbbe una “ritettura” dei nostri sogni, delle favole che ¢i sono pid
care; e anche dei nosiri incubi, delle nostre ossessioni.

Ma "“Orlando” & soprattuftio, una sagra, una festa

“popolare”, una grande azione colleltiva; e per

mezzo di “Orlando” la comunitad si ricostituisce, sl ritrova, scarica e sprigicna tutta la sua vitalita,
Presentatc a Spoleto, lo spettacoio viaggia ora per le piazze italiane; e qui, all’aperto, a contat-
io con il pubblico pii diverso, sembra dilatarsi e arricchirsi ancor pili, sembra davvero porsi

come un evento assolutamente nuovo,

Corrado Augias:
Il trionfo del meraviglioso.

Per ammissione del suoi autori e per | luoghi scelti per la
sua rappresentazione, Orlando Furioso dovrebbe essers uno
spettacolo popolare. A prima vista nessuno potrebbe met-
tetlo in dubbio.C’é un tale dispiegoe di immaginazione in
questo spettacolo, accensioni veementi, segrete astuzie
artigiane, effettacci volutaments risaputi, da togliere ogni
voglia di abbandonarsi a filologie. D'altra parte anche il
gusto della citazione appropriata & tolto di mezzo in parten.
za dall'abbondanza stessa delle citazioni da altrl spettacoli
-di cui 1I'Orlando & farcito. Completamente ineditc e gia
tutto visto (melodramma, Salgari, Living, op art, Grotowskl,
eccetera) lo spettacolo di Ronconi vive cioé e trionfa delie
stesse felici paradossalita delle sue contraddizioni. Gremiti
e sospinti, si galoppa agevolmente godendo senza scrupoli
con la felicita infantile che dannc le emozioni riscoperte
all'improvviso a dispetto della loro improbabilita e di ogni
radicato cinismo teatrale. Per questo l'aggettivo che pil
si addice all'ingegno profuso da Ronconi & meraviglioso,
cice stupefacents. Come del resto al poema, almeno se si
crede che I'Orlando fu la ricostruzione fantastica e beffarda
di un mondo e un modo di sentire cui in ltalia nessunc
credeva @ meno dl tutti Ariosto.. La sua cavalleria ‘& il
mito di un mito, ricreato per pura forza fantastica, pit o
meno .come & avvenuto con i film western fatti da noi e
dedicati a un'epopea di cui si ha conoscenza Indiretta e
quasi di favola.

Questo grovigllo diventa operazione critica -suo malgrado;
per cui sl giunge di nuovo ad Arlosto dopo aver ingolato
i cadaveri di tutte le avanguardie e gettato nella spazzatura,
. come meritano pil o meno, esegesi Scolastiche, glosse
professorali, ore intere di terzi programmi, Di pid. Il gro-
viglio preme sul gomito di chiunque voglia occuparsene e
lo costringe bon gré, mat gré, a rifargli il verso; per cuj
mai si less¢ un tale abbandono e una cosi grande voglia
di apparire Ingenui e sopraffini da parte di tutti, come In
questa occaslone.

L'Orlando & per questo uno spettacolo popelare? No, anzi
popelare non & affatto. E non lo & per le stesse ragionl che
lo rendono cosi perfettamente omologo all'ironia ariostesca.
Che | varsl si Intendano o no ha, da questo punto di vista,
poca Importanza o nessuna. Chiungue sia in grade di assi-
stere allo spettacolo & anche capace, presumibilmente, di
leggere almeno le ottave che lo interessanc. L’aristocrati-
citd dello spettacolo & altrove, infatti: nel costante rinvio
sarcastico dl tuttl | suoi elementi a qualcosa d'altro da sé.
Noi crediamo di avere sott'occhio il teatro del pupi siciliani,
un sipario, del cavalll d’accialo, maghe, guerrieri, fughe,
risse, amori, follle e Invece dobbiamo rendercl conto di am-
mirare le loro argute deformazioni. Non siparl ma parodie
di fondali, non erotismo ma goifa sensualita da fumetto, non
orrors e sangue ma Diabolik e Vincent Price.

Forse un solo altro regista in ltalia sarebbe stato in grado
di usare con tanta arguzia materiali cosi eterogenei riu-
scendo a dare loro Incredibile unitd., Si tratta naturalmente
di Aldo Trionfo. Ma laccostamento che viene obbligato,
ribadisce la lontananza di Ronconl e Sanguineti dalla pre-
tesa popolaritd dslle Intenzioni dichiarate.” Inteso fuori dl
metafora, Orlandoe sarebbe solo un riuscito collage di nu-
meri da baraccone, la gigantografia da illustrazioni di sagra
passana, un succedersi dl tavoie policrome ricalcate su una
qualunque passlone.della Sicilia occidentale, E, ¢'¢ da cre-
dere, Il solo livello che dalla rappresentazione verra inteso
sard appunto questo. Che male ¢'d? Tra |a fede della vec.
china che sputa giaculatorie e le sottigliezze di Agostino

non esistono forse
allo stesso tempo?
Fer risponders a queste domande bisogna intendersi su
cosa vuol dire popolare, Qualche anno fa Diego Fabbri esi-
bt in televisione una serie sul Teatro Popolare, Si profusero
a dozzine cieche e orfanelle. L'operazione era, nella sua
bassezza, univoca. Le cieche e le ‘orfanelle non avevano
da mostrare che la relativa lagrimositd delle loro condizioni.
Nell'Orlando & diverso. Compreso secondo le sue apparenze
vistose e fallaci, lo spettacelo porta fuori strada, si riduce
a suscitare esterefatta meraviglia priva di origini e di per-
ché; induce insomma a credere nell'essatto opposto di
quello che vuole mostrare. Detto in altre parole, diventa
una seducente mistlficazione; e tanto pit lo diventa in
quanto le ragioni deila sua impressionante vitalita risiedono
nei continui rinvii ironici delle allegorle. Come in un
remanzo di Manganelli, lo spettacolo & "altrove™.

8l pud definire “popolare” in due modi. Come Diego Fab-
bri @ come Bertolt Brecht. Orfando non appartiene, per sua
fortuna, al primo c¢aso, ma neanche al secondo, Vive
piuttesto di una vita “mostruosa” (etim.) le cui cellule semi-

legami - sotterranei invisibili e tenaci

. nali sono state colte nello stravagante empireo del Kitsch.

Italo Moscati:
Un nuovo congegno scenico.

Nelle sue regie pid interessanti, Ronconi mostra di avere
impostate e risolto il "problema dello spazio. Oltre al taglio,
diciamo cosi, spregiudicato sul pianc della proposta ideo-
logica, vale a dire rifilito del servizio acritico e dell’astratto
pedagogismo; e oltre al taglio liberatoric sul piano del
lavoro scenico, vale a dire, ad esempio, funzionalizzazione
dell'anarchismo. dell’attore a una esigenza stilistica che
cerca a volte 'armonia nei contrasti esasperati mentre In
altre cerca tensione lungo zone pazientemsnte ricostruite,
¢id che sembra dare rillevo e novita riguarda proprio la cura
posta da Ronconi nel presentare del punti di riferimento
capaci di rovesciare quell'idea del palcoscenico che il pub-
blico si porta dietro da anni e che resiste, in buona parte,
anche a causa dell’integrazione del reglisti della genera-
zione' di mezzo in linee stabilite. Roncon] manifesta molto
spesso la volonta di incastrare sia gli slementi dello spet-
tacolo che la materia letteraria da cui parte in un sistema ta-
le da stimolare influenze reciproche. Nei Lunaticl, ‘Ronconi

adopera le scene del pazzi, da un lato, come motive per .

creare una sponda alla vicenda principale che ne subi-
sce l'urto e linfluenza; dall'altro lato, come mezzo per
recuperare dati formali da una suggestione magari rice-
vuta in esperienze compiute da altri (Peter Brook) e rove-
sciarll in un contesto che apparentemente resia fedele ad
una esposizione, ad un raconto, di singolare immediatezza
aspressionistica. Ronconi, in sostanza, offre degll stimoli
perché si possanc determinars del vuoti che lo stesso spet-
tatore pud riempire. Credo che |'Orlando sia la dimostra-
zlone portata allo stadio dii maggiore sviluppo, di quanto
si tenta qui di sottolinears. - ’

Qualunque sia la splegazione che Ronconi, e con (ui
Edoardo Sanguineti, danno all'allestimento nella’ chiesa

. sconsacrata di San Nicolo, penso che il fatto pid congruo

sia costituito apppunto dalla conguista di uno spazio tea-
trale nuovo in molti sensl. Si sa che questa conquista
viene perseguita da tutti gli uomini di teatro che sentono
legittima vergogna nel rispettare regole fissate dd una
cultura interessata, chiusa. E si sa pure che la voglia di
vlolare queste regole, spinge alcuni gruppi all'opziéne det
teatro per Ja strada o di guerriglia, e aitri a distruggere
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il palcoscenico o almeno ad avvilide con gli espedienti pid
diversl {la scatola di materiall). Ronconi con |'Orlando &
andato ancora piu in &4, conferendo alla necessitd di una
conquista una sua ragion d'essere e una sua dinamica
particolari, Non sono rimasto "ammirato”, alla prima spole-
tina, tanto dall'apparizione degli alti carrelli con sopra lu-
centl cavalli di latta e legno, o dalla simultaneitd che ha
scandalizzato gli amatori della parola e dell'ordine, quan-
to dallo spettacolo che si muoveva, che si realizzava pro-
prio nel passaggio dei carrelli grandi e piccoli, nelle soste,
nel traffico insomma che coinvolgeva non solo il pubblico
curioso e finalmente incerto di fronte alie molte cose da
vedere e percid costretto a scegliere (e a rivelarsi con se
stesso) ma anche gli attori che stavano in agguato per
scattare dentro il pubblico o si dannavano ‘a spingere con
i tecnicl le tante piattaforme. La semplice rottura del dia-
framma tra palcoscenico e platea nell’Orlando non & im-

portante in sé, non diventa la bandiera dell’'operazione nel-

complesso, non & sufficiente a fornire una spiegazione esau-
riente. Come pure, se non & fuort luogo parlare di festa
popolare, di luna park, di fiera, non sl deve esaurire la
novita dello spettacolo in questo ambito altrimenti, cosi,
sl riduce il tutto a una caccia di sensazioni; e- cosi, mentre

si condiziona il giudizio critico, st d ragione a quei critici

che hanno lamentato il disturbo recato al verso ariostgsco.
In realtd, mi pare che si debba parlare invece di uno spei-
tacolo che, per la prima volia, consente al pubblico di
Impadronisi oftre che di un lavoro quasi sempre occultato
accuratamente dietro le quinte, dello svolgimento “tecnico”
di una serie dli azioni che gli sono rivolte. Allora, i car-
relli si possono muovere secondo dei tracciati segnati sul
“pavimento (o sulle piazze dove & accaduto) e possono
fermarsl nei punti fissati; ma il movimento non awviene con-
tro o in mezzo ad un pubkblico che fa cerchio, si determina
con lo stesso pubblico preso dal gicco e, quindi, a sua
volta trastormato in protagonista di una ricerca di spazio
che non ha pensato mai di poter "concedere” o di essere
in grade di compiere.

Neil'Orlande non c¢i sono soltanto 1 carrelli a creare il
traffico & a costringere a selezionare linfinitd di aspetti
dell'opera letteraria che la rappresentazione porta a galla
(“lintrecciarsi delle avventure, il moltiplicarsi dei piani nar-
rativi, la pluridirezionalita del racconte”, come scrive San-
guineti); arriva infatti anche ['lppogrifo le cul ali sono
manovrate da un piccolo arganc e arriva anche, nel finale,
un labirito fatto di legno e di fine rete. E, appunto, nel

labirinto che il regista si rifa vivo per rimarcare ¢he la spa-

zialitd appartiene alla fantasia e alla immaginazione e che,
quande ci si trova di fronte la realth sembra quasi che
Myualcosa” sla evaporato e che occarra di nuovo mettersi
a cercarlo; si & prigionieri di un groviglio entro il quale esi-
tiamo- a inoltrarci (e infattl anche il pubblico, a Spoleto, ha
esitato a infilarsi negli stretti pertugi del labirinto realizzato,
come gli altri pezzi, da Uberto Bertaces, ispirato a Mario
Ceroli In vari momenti)., Lo spettacolo dissolve da sé la
possibilitd di una evasione e ritorna, come si dice, alle ori-
gini, cioé a quando si & iniziato; |la gente ritrova intatti i
propri problemi e le proprie angoscie. Lo spazio guada-
gnato non va perduto perché l'averlo conquistato non &
senza conseguenze; affiorano degli interrogativi diversi ri-
spetto a quelli che una normale rappresentazione, nel nor-
male ambiente teatrale, nel normale status della fruizione
confeziona e dispensa chiudendo il breve giro di una sera-
ta culturale {se va bene). Si domanda se davanti all’aggres-
sione di una quantitd di scene che non danno tregua, ri-
producendo il respiro della vita, qualcuno ritiene di avere
pronta una risposta rassicurante. Se, cioé, davanti al sogno
che si materializza basta la spiegazione della psicanalisi.
Ronconi ha recuperato il sogno e lo ha trasformato in un
universo popolato e fragoroso. Per questa ragione i punti
meno riusciti dello spettacolo sembrano quelll in cui si
scende a terra e rispunta la gestualitA oppure quelli- in
cui al vortice si sostituisce [assolo, il bel pezzo recitato
sotto i riflettori. Ricompare il vecchic spazio. Ma quando
si scende a terra perché dal fondc della chiesa avanza il
labirinto e bisogna decidere se entrarvl o tenersi In disparte
per gedersi ingenuo” intervento degli altrl, ecco che il
difetto non esiste pid: chl entra o sl avvicina molto incontra
gli attori che si manifestano per quelli che sono, individui
che vendonc la finzione a poco prezzo sperando di es-
sere creduti e si accontentano se uno afferra [a metafora
cui sono chiamati a dare corpo. Spazio e corporsita si me.
scolano fortemente, allera. Un’altra porzione viene tolta al
modo usuale della fruizione.

Chi si & affannato ad ascoltare, chi ha preteso di ricomporre
fa storia e insiste nel confronti con una lettura pedante del-
Fopera probabilmente ha solo sfiorate o spettacole, non ha

saputo intenderlo, Ronconi se nel Candelaio si era sforzato
di fare dello sdrucito, del refuso una forza per finirla con
Fangusto spazio di sempre, nell'Orlando & andato final-
mente in fondo mettende a frutto una serie di contributi

non ancora corrotti nella scenografia che imita o interpreta;
qui, infatti, persino le chiare provenienze sonc fuse nella
invenzione che &, che fa la rappresentaziohe. E assente
I'effetto per I'effetto, non ¢i sono eppelli kitsch, Si ha I'in-
dicazione — fino a che punto irripetibile? — di uno spazio
non contaminato, i

*“ Orlando Furioso '’ nella Chlesa dl S. Nicold a Spolelo: sopra, ia
scena finale del labirinto: solie, il castello di Atlante.

Franco Quadri:
Il pubblico chiamato al “gioco”.

Rapporto tra I'Orlando Furioso e lo speftatore. Il primo

~etemento & la sorpresa. Lo speliatore & stato predisposto

in stato di insicurezza, a causa delle condizioni ambientali
insolite e della mancanza di punti di riferimento, La sor-
presa Interviene allo spegnersi delle .luci con 'apparizione
iniziale di Astolfo non in un luogo deputate ma tra il pub-
blico e su un cartello ruotante; ed e temperata dalia |usin-
ga dei versi noti o comungue piacevoli che prenuncia ("Le
donne, i cavalier, Farme, gli amori, le cortesie, 'audaci im-
prése io cante..”). Secondo stadio: un gesto di Astolfo
suggerisce al pubblico di voltarsi e rivela, su un supporto
ligneo al ceniro della sala, Orlando. Sublte dopo, ecco
irrompere fra la gente, sui rispetiivi carrelli, quattro destrieri
metallici, cavalcatl da alirettanti attori e decisi a continuare
i loro spostamenti per la sala in tempi successivi, scal-
zando il pubblico stesso dalle sue posizioni; contempora-
neamente la parola passa da Astolfo a Orlando, a Angelica,
a Rinaido, a Ferrad, a Sacripante & |lo spettatore, pur cul-
laio dallo stesso ritmo fonico, si trova sommerso nella
simultaneitad di un’esplosione a pit fuochi. E la fase della
aggressione: momento culminante il grande duello tra
Bradamante e Sacripante, che smuove viclentemente il
pubblico a causa dei movimenti veloci dei cavalll carrel-
lati. Il dueilic assolve perd anche una funzione rassicurante,
dato che, registrando uno scatto di aggressivita tra due
personaggi, stimola lo spettatore a farsi partecipe dell’av-
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il pubblico segue la scena dell'incontro tra Rugglero e Bradamante.
Anche nel mementl pid ° recitati'’, quando cioé [I'attenzione del
presenti era rivolta a un solo episodic della vicenda, lo spettacolo
dl Ronconi ha rinuncialo a ogni recupero del poema ln senso lirico-
patetico e ha puntato pluttesic sulla tiaba, sul’irenia, sul gloco,

vehimento come fatto competitivo, schierandosi per Funo
o per l'altro contendente. Gli offre ciod una prima possibi-
lith di scelta, ampliata nel momento successivo dello spet-
tacolo, quando — alzandosi a un dempo i due sipari di

.cartapesta ai due estremi della sala prolettando verso

'ambiente due scenari con rispettivi personaggi e attra-

zioni magiche — la scelta non si pone pld tra i.due inter-
preti di una stessa azione, -ma ira due azioni simultanee e
contrapposte, :

A questo punto lo spettatore che dal gioco delle apparizioni
cui & stato finora soitoposto ha. realizzato, a livello pid
o meno conscio, le dimensioni oniriche dell'avvenimento,
si accostera a gue! che crederd meglic — alla rievoca-
zione di Olimpia o all'incontro di Pinabello e Bradamante —
secondo una suggestione puramente emozionale. Natu-
ralmente 1 verso ariostesco, sovrapposto polifonicamente
come nei pill complessi “quartetti” operistici, avra una par-
te in questo 'vissuto” emozionale, anche se verrd recepito
in mado formale — come merc elemento sonoro o come
arricchimento o didascalia di una singola visione — pid
che in termini razlonali, -Cosi tutto il resto dello spetiacolo
potra essere percorso come un ltinerario alla scoperta del
meraviglioso, tale da giustificare I'applauso davanti alle
elementari macchine che gi librano in cielo o ruotano tra
it pubblico, ai cavalll di lamiera, all'ippogrifc dalle ali di
plastica trasparent], all’orca ricalcata su uno scheletro prei-
storico, alle grandi scene del castello di Atlante (una serie
di alti carrslli-gabbie, con un pannello ruotante all'interno)
o dell’assedio di Parigi (rapido movimento concentrico dei
carrelli coi mori a cavallo contro Iimpalcatura di Carlo Ma-
gno). .

Proprio da un riferimento all’Ariosto e precisamente dalla
domanda che la tradizione pone in bocca al Cardinal Ippo-
lito d'Este dapo la lettura del poema ('Masser Ludovico,
dove mai avele trovato tante corbellerie?”), Freud trasse

lo spunto per il suo celebre saggio su Il poeta e la fantasla. -

Da dove viene lispirazione? Secondo Freud, dalle fanta-
sticherie del poeta, considerate delle equivalenti del gliogo
del bambino: “Tanto I'aftivita poetica quanto Ja fantasti-
cheria costituiscono una continuazione e un surrogato del
primitivo gicco infantile.”” Ora lo spettatore di- questo Or-
lando furiose affronta veramente come un bambino il monde
dj fantasia che gli viene proposto. Lo accetta fing all'im-

‘medesimazione: di qui I'applauso non pil usato come stru-

mentc di apprezzamento criticc ma come esplosione di
gioia di fronte agli scloglimenti felicl delle vicende (Brada-
mante che atterra Sacripante; Ortando che uccide T'orca;
Pabbraccio di Bradamante e Rugglere; I'incontro-di Angelica
e Medoro); di qui 'incredibile assistenza prestaia da alcuni
spettatori ai “morti” dopo una scena di guerra; di qui il
fascino prestato alle scene semplicemente parlate e svolte a
terra al centro della sala, senza orpelli e a direttc contatto
con la gente, nella parte conclusiva dello spettacolo. Nelle
scene pit propriamente meravigliose & probabilmente de-
terminante ai fini di Uun recupero del mondo e della sensi-
bilitd infantile, I'uso. di mezzi poveri e di macchine di
estrema semplicita {0 addiritiura di carrelli guidati a vista),
per realizzare movimenti complessi e simboleggiare entitd

e

Ancora un momente delia pazzia di Orlando. La scena va anche sol-
tolineata come ricerca di una tecnica recltativa in ¢ui sl armonizzine
gesto e parlato. Sonc presenti, In apparenza richiami Grotowskiani
e al Living, ma la sostanza & di asscluta orlginalitd, rivelatrice di
un profondissimo lavoro sull'attore.

fantastiche; lo speltatore & portato a operare ¢onfronti con
complicati apparecchi della realtd quotidiana (ad esempio,
I'ippogrifo e l'asroplano) e a godere, come il bambino,
dell'oggetto semplice, che gli permette di riflettervi le sue
emozioni interiori.

Uno spetiacolo di questo genere vanifica ogni tentative di
razionalizzazione in. termini critici, Fersonalmente avendo

- partecipato all'Orlando per tre serate consecutive, mi son
{rovato a passare dalla commozione del primo coinvolgi-

mento, al disagic di uno. sforzo di razionalizzazione alla
seconda lettura, causato da una resistenza imposta ai con-
dizionamenti emozionali; alla gioia, infine, dell’abbandono
alle dimensioni di un teatro ritrovate o meglio di una nuova
comuricazione.

Il messaggio dello spettacolo & anche quello di un ritro-
vato contatto con [l'attore, reinserito senza mediazioni nel
ruole di alimentatore di sogni, o di allargatore della co-
scienza. Un discorso sulla recitazione dell'Orlando non pud
pud prescindere dalla perspicuitd del mezzo, che annulla
la validitd dell'artificio teatrale: senza il sostegno della
ribalta, delle lugt, di costosi travestimenti, I'attore non pud
che affidarsi alle sue capacita mimetiche o all'efficacia del
dialego diretto. Recitazione come gioco: quindi l'esigenza
di un’offerta diversa caso per caso, che escluda comungue
'elemento “bravura”. Su questo piano I'acquisizione-base &
la spontaneitd {che ben si concilia con la naturale giocosita
dell’ottdva ariostesca); ed ecco limportanza dei giovani
e delle “facce nuove” che rendono tante pid credibili la
Daorotea Aslanidis che fa Isabella o [ Paclo Bonetti che fa
Dardinello. Per il resto, se la pronuncia del verso & in tutli
fondamenialmente buona, & forse possibile lsolare alcuni e~
sempi di differenti impostazioni stilistiche, Vicini alla comuni-
cazione di tipo teatrale Edmonda Aldini e Luigi Diberti, i quali
porgone le loro tirate da un piedestallo e scelgono la via di
un verso sottiimente declamato — con un nitido stacco del-
la parcla, ma c¢on costanti straniamenti ironici — che
trova un pregiso equivalente fisico in una rapida e agilis-
sima scansione dei movimenti; sempre-su uh piano inter-
ptetativa di impianto tradizionale ia via dell'immedesima-
zione nei rispettivi personaggi & perseguita da Carlo Monta-
gna e da Massimo Foschi. Mariangsla Melato & Invece una
meravigliosa scultura mobile, un pupazzo da presepe semo-
vente, che si affida a un prorompere di eccessi mimicl cui
partecipano assolutamente futte le membra del corpo e a
cui si adegua la voce su una ricchissima gamma di infles-
sioni caricaturali, Ma ¢'é anche un'azione diretta sul pub-
blico perseguita con le tecniche del cabaret — ammicca-
mento e battuta in faccia al suo spettatore — da Rosa-
bianca Scerrino sempre irridents, velenosa, parodistica; o
per mezzo della provocazione motoria, tutio scatti e uHi
come un esilarante samurai di Toshird Mifune, da Cesare
Gelli. E ci sono i prototipi -idealizzati, costretti a una recita-
zione un po’ rarefatta — voce sussurrata o toni un po' for-
zati — per far sognare ['uditorio sul destino di Angelica
bella (Ottavia Piccolo) o di Medoro. (Marzio Margine). Ma
ognunc dei 40 attori ha la sua personale proposta da offrire
e lo spettacolo arriva al pubblico proprio in virtd del cam-
pionario di umanitd che esprime & non comprime.

;
!
;
3
;




ST

Enzo Siciliano:
Un tuffo nel sogno.

Appena all'ingresso della chiesa di San Nicold, a Spoleto,
ti accorgevi che la questione, per quasto spettacolo, sareb-
be stata tuita diversa dal solito, Si entrava di lato, da una
bassa porticina: e ti trovavi in uno spazio rettangolare limi-
tato, sui lati stretti, da due montature barocche, dipinte,
che flngevano un bel paio di siparioni a sbuffi e nappe.

- Dove guarderai? Di qua o di 1a?

Avresti potuto guardare dove meglio ti avrebbe fatto pia-
cere; e anche correre altrove -— a destra, a sinistra.
Ovunque.

La gente, prima che Iniziasse ¢ spettacolo, si era seduta
per terra, lasciando libero il centro del pavimento; cppure

,passeggiava su e gil come In piazza. Andava curiosando

dietro i sipari, occhieggiando agh attori, che non facevano,
nell'altesa, alcun mistero di sé.

Poi ¢i furone i seagnali deile lampade spot -~ messe in alio

sui tubi Innocenti —, sl fece un po’ di bulo, e un occhielle
di luce candida incornicid Duilic Del Prete, spuntato su
un palanchino a rotelle che diceva, “I cavalier, I'armi, gli

amori...” E I'Orlando di Luca Ronconi e Edoardo Sanguineti
ebbe inizio, la pil bella festa di teatro che mi sia mai
capitate di vedere.

‘Del Prete aveva appena concluso I'ottava, che sull'altro

fronte spuntarono | cavalieri, luccicanti nell'armi, sopra le
nostre ieste, caracollando bellamente anche lero su palan-
chini a rotelle, spinti da ragazzi che spendavano allegri

.ogni energia.
‘Duelli, voli in clelo, I'orca spaccata in due, Orlando a nuocto

a salvare Olimpia, Angelica disperata alla ricerca di Me-
doro, Bradamante spada in pugno, Rodomonie eccitatissi-
mo, frati di perfida vecchiezza, donne assassine che pil
assassine di cosl non si pud concepire, — pot 'argenteo
e labirintico castello di Atlante, Iinsolenza deila maga Al-
cina, e la battaglia con Carlo Magno in vista. Alla fine,
Astolfo sull'ippogrifo vold contro il soffitte tra il delirio della
gente

Insomma, perché la questlone per questo spettacolo — come
dicevo ail'inizio — & tutta diversa? Ronconi ha frantumato
il palcoscenico tradizionale, I'ha portate a rotelle tra Ia
gents — e la gente doveva stare attenta a non essere
investita. E in questo “stare atitenta" era costretta a sce-
gliere "una . trama o I'altra: Ruggero o Angeflica? Zerbino
o Rodomonte? Oflimpia o Isabella?

Nell'inseguire questo ¢ quello, ii sfugge una parte dello
spettacolo, ma questa perdita diventa essa stessa spatta-
colo: — cosl come spettacolo & [a perdita di-gran parte
delle oftave: te ne arrivano lacerti flammeggianti nel “u

per tu"” che gli attori ti fanno, per cui hai voglia 4 rispon-

dere, mugolare, sottolineare, commentare..,

Qualche critico si & subito lamentato che si volatilizzava
troppo del testo, che le ottave dell’Ariosto sono quelio che
sono e non vanng annichilite nel fracasso e nell’andirivieni,
Il fatto & che una cosa & il poema, una cosa il teatro.
Se fossimo andati alla chiesa di San Niccld di Spoleto per

sentire I'Orlando di  Ariosto — 'le splendide ottave una
dopo l'altra, snocciolate a.rosario da qualche fine dicitore
sempre pronto alla turpe bisogna - sarebbe stata una

vera lagnha, L'Ariosto 'preferiscc leggermeloc .in una. edi-
zioncina che ho, tasoabile e in carta. d'Indfa, La scom-

massa & “trasferirlo’’ in teatro: clog, farci attorno spazio,

e nello spazio dare senso a un azlone secondo un ritmo
che sia di per sé& significante. L'Ariosto a teatro” doveva
essere faccenda tutta diversa dall'Aripsto in volume: — era
il caso di estrarre Il tono, Il sapore o il denso totale d|
quei versi e dargli vita fisica.

1i Cardmaia d'Este chiese a messer Ludovico dove fosse'

andato a trovare “tutte quelle fanfaluche”. Messer Ludovico
I'aveva pescate nei suoi sogni: nei sogni che almanaccava

su certi libri che dovevano - piacergli molto, i. cantari di.
gesta. La stessa operazione hanno avuto in programma

Sanguineti e Ronconi: nello scagliere ceite trame dalla
selva foltissima del poema, nel metterle in parallels e sin-
tomzzarle nel creare in mezzo al tramestlo folle di tutti
i personaggl delle isale di requle (v. Cloridano & Medoro,
v. la follia d'Oriando), Rofhiconl e Sanguinetl, hanno veduto
lo 'spettacolo come la realizzazione di un almanaccamento
ehirico, come un sogno sul’Criande di Ariosto, E Roneconl,
per magia — Iul il vero Atlante della situazione — ha orche-
strato il sogno come meglio non sl sarebbe potuto. -Un

La stimolazione del pubblico, continuamente spinto a muovers| & a
scegliersi un proprio spazio, costituisce ung degli aspem 1 at-
iraenti dell"* Orlande Furtoso’ di Ronconi e di Sanguineti; veda,
per questo, guest’'Immagine refativa alle rappresentazioni dello spet-
tacolo a Spolsto.

sogno che doveva squadernarsi non pill su una pagina
ma — appunto — a teatro.

Ecco, dunque, lo spazio cintato da quattro vaste pareti,
dove ti senti liberissimo nel movimente, ma non tanto da
uscire via dal gioco e goderti lo spettacclo dall'esterno
(nei sogni ci siamo calati fino al collo senza possibilita

di scampo). Ecco, ancora, i personaggl (1 cavalieri anti--

chi) viaggiare sulle nostre teste con levidenza bambolesca
dei fantasmi, ma anche con una interna vitalita fin quasi
offensiva, fin quasi scandalosa {le ombre dei sogni hanno
sempre facce duplici e fatalmente incongruenti; — ad esem-
pio, ci troviamo davanti a Qlimpia che c¢i parla della sua
chioma bionda, e invece le piovono dal capo piume cor-
ving eche la fanno somigliante & una inquietante sciantosa}.
Ecco, infine, il fantasmagorico vociare del sogni, senza che
mai cl riesca di. fissare I'origine. del suono; oppure ['in-
congruoc silenzio che coglie la nostra immaginazione al
punto di fuga del dormiveglia.

Insomma, il rapporto col testo & stato risolto secondo una
direttiva critica che mi sembra acutamente legittima, trala-
sciando qualsiasi preoccupazicne di pedestri riporti.

Si sente dire che Ronconi; per raggiungere Il suo scopo,
ha sfruttato le idee dell’environmental theatre, ¢ de! Living
theatre, Pud essere: — {'ha fatto con la violenza e Yori-
ginalita espressiva di un artista.,

Direi piuttosto che Ronconi, con questo Orlandos, ha messo

Aun punto fermo alla sua .carriera di regista, illuminando

intelligentemente la propria natura, — depo averne .offerto
spaccati iragici e grolteschi con i Lunatici, il Riccardo IlI,
il Candelalo — sul versante dsll'ilaritd. E In questo il suo
discorse, ommal ispessitosi, prosegue con una.¢oerenza e
una felicita  singolari.

Gli attori,: quarantasaette, lhanno assecondato’ con un tra-.
"sporto, . una pariecipazions, una:veritd e appropriatezza di

torio che ha, pochi riscontri. -Vorrei. dire delly dolcezza
tutta brividi di Ottavia Piccolo (Angelica), ma devo confes-
sare- che ho inseguito sempre Manangela Melato che reci-
tava un’Olimpia perspicua. e- comica aldila dei confronti.
La Melato ha una spiendida ugola, dg contralte, — e pro-
nuncia certe note -basse o degli acuti squillanti da Imba-
razzare, per. non dife delle possibilita plastiche the il suo
gesto. possiede.”- Quanto a plasticita &. perd. Indimenticabile
il dusllo di Edmonda Aldini con Mario Montagna: -e in
genere In ogni  apparizione del’Aldini--scattava qualcosa
che era legato all'svidenza di quel suo corpo da.amazzone:

. — cosl come | suoi accenti dl dolore ‘avevano un che . di

languido ed eroico al punto giusto.” Degli altri — bisogne-
rebbe fare il ‘nome di tutti-— voglio ricordare Gigi Dibertl,
che stava a cavallo come un tencre su un do di petto
bene ‘azzeccato, e Massimo Foschi che nefla follia di Or-

lando spendeva ogni risorsa delle sue membra, E mi. ri--

cordo Vinvereconda lutulenza verbale. di un fratacchione
messo in piedi argutaments da Aldo Puglisi. E poi lo
stremato Carlo Magno. di Graziano Giusti, o le trasudanti

apparizioni di Cesare Gelli. La macchina scenica, vivacis-.

sima e cordialmente baroccca, come il fantasioso bric-a-brac
del costumi, sono firmati da Uberto Bertacca.
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