IL VENTAGLIO? UN TALISMANO
Conversazione di Luca Ronconi
con Maria Grazia Gregori

Ronconi, dopo La buona moglie, dopo La serva
amorosa e dopo | due gemelli veneziani lei mette in
scena il suo quarto Goldoni, 1l ventaglio, una
commedia mai molto rappresentata sulle nostre scene:
quali le ragioni di questa scelta?

Al di la dell'oceasione del tricentenario della nascita,
il motivo vero della scelta ¢ la singolarita di questa
commedia. | grandi spettacoli degli anni Cinquanta e
Sessanta di Visconti e di Strehler hanno contribuito
concretamente a rivedere, con un approccio realistico,
il modo di mettere in scena Goldoni strappandolo a
qualsiasi compiaciuta leziosita. Anche i piu recenti
Goldoni di Castri hanno proseguito su questa strada,
spingendo oltre il discorso sul realismo, attingendo
quasi al naturalismo. Oggi credo che sia possibile
un’altra strada perché i testi di Goldoni non
richiedono tutti lo stesso approccio. All'inizio ero
indeciso se mettere in scena Il ventaglio o Una delle
ultime sere di Carnovale. Ho scelto il primo testo
perché pensavo che il secondo non si sarebbe potuto
rappresentare se non inserendolo in quel codice di
realismo borghese di cui dicevo prima. Una delle
ultime sere di Carnovale ¢ stata pensata e scritta da
Goldoni prima della partenza per Parigi, come I'addio
a Venezia. Un addio accorato ma che lascia aperta la
speranza in un possibile ritorno. Goldoni scrive

Il ventaglio quando ormai si ¢ stabilito a Parigi:
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¢ il risultato di una frustrazione, tanto ¢ vero che
nasce prima come un canovaccio, che non ¢ mai stato
ritrovato, dopo il tiepido o il nessun successo di altre
commedie scritte per il Théatre Italien. Goldoni allora
la riscrive per mandare a Venezia una specie di
messaggio in bottiglia, da lontano. I anche per questo
che la sentiamo come una vera e propria commedia
dell’esilio, abbastanza diversa dalle altre.

Significativamente questa commedia non si svolge a
Venezia ma alle Case Nuove vicino a Milano: anche la
lmguu con cui ¢ seritta ¢ diversa. .

La lingua del Ventaglio ¢ del tutto parlmolam si sente
che non nasce dai personaggi ma che si prcqonta
piuttosto come lingua di copertura di un’azione, che
ha la funzione di ricoprire uno scheletro, tanto ¢ vero
che ¢ difficile vederla come una commedia di
carattere. Allora la si ¢ pensata come una commedia
d’intreccio, abilissima ma puramente meccanica.

A me invece sembra che se pure all'inizio si e portati
a credere che la lingua usata da Goldoni serva per
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coprire I'intreccio, in realta siano i personaggi a essere
velati. Si ha I'impressione - e qui per me sta la sua
curiosita, il fascino del testo - che tutti i personaggi
abbiano una qualche difficolta a comunicare fra di
loro e che I'unico elemento in grado di metterli in
comunicazione sia un ugbelto cioe il ventaglio:
un’invenzione singolare per i tcmpl e ~|ng0]dr|.s~m|d in
Goldoni. E come se l'idea di scrivere una commedia
di carattere fosse stata accantonata da Goldoni, forse
perché non la sentiva adeguata al luogo in cui viveva,
Parigi. e alla possibilita che aveva di rappresentarla al
Théatre ltalien. Insomma Il ventaglio ¢ pin una
commedia di sentimenti, sia pure inconsapevoli, che
una meccanica commedia a intreccio.

Non un personaggio. non una situazione, non un
intreccio: che cosa viene in primo piano secondo lei
nel Ventaglio?

Un og: g(‘tlo. usato come scambio, come pusbllnhm di
comunicazione. I gia successo per esempio con il
denaro in altre commt'dle di Goldoni. Allora
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Il ventaglio ¢ una
commedia in cui il
ldpp()nn fra personaggi,
anzi soprattutto il
rapporto erotico, amoroso
- perché di fatto ¢ una
commedia d’amore - e la
comunicazione di questi
sentimenti non sono
affidati al linguaggio, né
alle cose ¢ lu- si possono
dire. ma a un oggetto, il
ventaglio appunto, un po’
particolare, perché la
necessita di avere un
ventaglio - si ha bisogno
di un ventaglio, per
esempio, quando manca
'aria - nasce anche dal
fatto che & un oggetto la
cui funzione non ¢ solo di
comunicare qualcosa ma
anche di mettere in
rapporto i personaggi con
un’atmosfera. Qualcosa
che dovrebhe portare
freschezza, dare respiro e
invece scatena una
tempesta emotiva fra i pe rsonaggi. Per me ha grande
importanza il rapporto fra la Il.lulhld dell’oggetto e
I'entita delle conseguenze che scatena. Dal momento
che il ventaglio e qualcosa di frivolo, anche i
sentimenti che provoca dovrebhero essere frivoli e
invece ecco che scatena tempeste reali.

E in mezzo a (lm)s'li elementi cosi particolari i
personaggi sono i soliti pmwnunn'i di Goldoni oppure no?
Non ¢ cosi. (¢ un personaggio - il Conte - che
sembra un residuo del Goldoni precedente e si muove
come un elemento estraneo alla tempesta di cui sono
vittime gl altri personaggi. Questa figura di
aristocratico in una societa di Ii()l"ht‘\l e di pupnldnl @

[L VENTAGLIO? UN TALISMANO
una specie di larva del
tempo che fu e anche se
cerca in ogni modo di
guidare la storia ¢’¢ una
corrente fra gli altri
personaggi che gli sottrae
le fila della vicenda.

Il SUO essere un
I" demfm in senso lato
“comice () nasce propr 10
da questo suo
spiazzamento, dal suo
essere |ll|”f'i l“l'g” (& "ll()ri
tempo piuttosto che dal
suo carattere. Anche la
commedia ¢ organizzata
in modo del tutto
originale, rispetto al
solito, attorno a due
triangoli: un triangolo
borghese-aristocratico,
formato da Evaristo,
Candida e dal Barone, e
un triangolo popolare,
formato da Giannina da
Crespino e da Coronato.
E i due personaggi
superiori di livello agli
altri, il Barone e l'oste Coronato, finiscono scornati. La
singolarita di questi due triangoli ¢ che la maggior parte
de Iln scene non avviene fra gll innamorati dei (luv
gruppi, ma fra F'innamorato del primo, Evaristo, e
'innamorata del secondo, Giannina.
Cosi se il ventaglio ¢ un oggetto che riveste un vero e
proprio carattere di comunicazione inconsapevole fra i
personaggi, I'impressione ¢ che le coppie avrebbero
potuto essere diver

: se il ventaglio tarda cosi tanto ad
arrivare a destinazione, dalle mani di Evaristo a quelle
di Candida. ¢ forse perché la sua destinazione naturale
sarehbe stata un’altra... Il ventaglio allora come una
commedia singolare non tanto sui sentimenti nu-\pn S8l

ma sunh Il]]plllhl inconsapevoli dei personaggi.
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Potremmo definirlo come un testo che si muove su di
un doppio binario, su di un doppio testo?

(' un testo e ci sono le parole in cui sl esprimono le
cose ma anche la situazione sottesa a queste purolv.
La situazione, come ho gia detto, non ¢ quella
meccanica. La collocazione dei vari [‘ml‘S(.maggi
secondo i loro sentimenti e le loro emozioni e nella
dinamica di questi sentimenti e di queste emozioni,
non in qualcosa d’altro. Si tratta dunque di leggere in
filigrana dei comportamenti singolari. Per esempio
quelli di Geltruda, la zia vedova che ha fatto da madre
a Candida. Lei. che & rimasta vedova presto e senza
figli, a un certo punto ci fa pensare che questo ruolo
di madre le pesi e che lo viva come una specie di
limitazione alla sua personale liberta. I questa la sua
novita rispetto alle altre zie di cui il teatro di Goldoni
¢ pieno. Questa ambiguita la ritroviamo anche in
Ciannina che certo sente un vero trasporto per il suo
Crespino: ma & una bella differenza fra I'attrazione e
Iaffetto che lei inconsciamente sente per Evaristo.

I amore... ma che amore ¢i puo essere fra due
persone che si sono seritte solo delle lettere, mentre
fra Giannina ed Evaristo ¢’& un’intimita lontana, fin
dai tempi di quando erano bambini... LJunico a essere
innamorato davvero di Candida, probabilmente, ¢ il
Barone, mentre per Evaristo lei ¢ solo la moglie giusta.

Come collocherebbe nel suo itinerario goldoniano una
commedia come questa? Lei ha sempre scelto dei testi
poco noti dove il discorso della maschera era ormai
accantonato, dove a venire in primo piano erano
spesso | ipocondria dell’autore, i suoi “vapori neri’...
Senza pero mai rinunciare al divertimento, spero.
Certo non ho mai pensato alla Commedia dell’Arte
con nostalgia anche se ¢ indubbio che in questo testo
ci siano delle scene e dei passaggi in cui I'idea della
Commedia dell’Arte & ineliminabile: penso alla scena
del caffé fra Limoncino, Evaristo e il Barone, penso a
quando il Barone va a casa di Geltruda e gli sbattono
la porta in faccia... scene che vanno fatte un po’ cosi,
come una recita per se stessi. In tutto lo spettacolo i
sentimenti sono la cosa piu importante, ma questo
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puo venir fuori solamente se si da I'impressione che

chi recita sia consapevole della teatralita del gioco.
Un po” come se fossero degli attori che stanno
recitando Il ventaglio o dei personaggi che lo stanno
vivendo. Nel mio spettacolo ho cercato di mantenere
questo disequilibrio permanente fra una teatralita
consap('volv ¢ una corrente emotiva e sentimentale
che ¢ in qualche modo nascosta.

E il ventaglio cos’e in questo gioco: un personaggio?
Non essendo Il ventaglio una commedia simbolica
non sara un simbolo, ma una cosa reale. Cio che fa
volare il ventaglio sono gli impulsi degli altri che lo
investono, non una sua forza interna. Il ventaglio ¢
anche una specie di talismano perché tutti lo sentono
come tale e perché tutti hanno la necessita di un
talismano che li metta a contatto gli uni con gli altri
per dire cio che non possono, non vogliono, non
sanno o non ricordano. Perché la lingua ¢ una
copertura di cose non si sa se reticenti o non dette.

F le difficolta per gl attori nascono proprio dal non
potersi appoggiare alle parole come veicolo del
sentimento. Nel lentaglio bisogna andare a cercare la
motivazione interiore del personaggio in altre cose
rispetto a quello che si sta dicendo: per esempio in un
gesto, nel ritmo.

Cosa vorrebbe che arrivasse al pubblico?

La percezione di una commedia sottile, non
honacciona. Goldoni, tutto sommato, continua a
essere visto con un’ammirata sufficienza. Viceversa, va
visto con la curiosita che si ha per i grandi autori.
Spesso ci si aspetta quello che si ¢ gia visto. Nei miei
Goldoni ho sempre cercato di essere pertinente: se un
autore ha una produzione cosi sterminata come la

sua, perché pensare che sia tutto uguale? Ogni testo va
visto per quello che e. Il ventaglio & una commedia
anomala come lo erano La serva amorosa e I due
gemelli veneziani. Soprattutto, qui ¢’¢ un uomo in crisi
che con questo testo manda un messaggio alla sua
patria lontana. Questo mi commuove, come mi
commuove il suo perdere progressivamente la propria
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lingua, cosi come ¢ commovente il veneziano delle

ultime commedie, ricordato, piti che “in presa
diretta”.

Qualcuno pensa che 11 ventaglio sia un po’ come la
Tempesta per Shakespeare, come I giganti della
montagna per Pirandello: una specie (/1 testamento. ..
Piuttosto & una commedia anomala come, del resto, lo
¢ La tempesta nella produzione di Shakespeare. Sono
commedie della vecchiaia, non un testamento. perché
non sono la summa di cid che si ¢ fatto: Il ventaglio,
al contrario, ¢ qualcosa di profondamente diverso
rispetto alla precedente produzione goldoniana.

Torniamo al suo itinerario goldoniano, anzi ai /umh
dei suoi spettacoli. Nella Bl‘“llld ¢'e una rassegnazione

finale: la pmmgumsm st riprende il marito, ma a che

prezzo...: in La serva amorosa, Corallina raggiunge
una specie di saggezza, non si sa quanto, /ulumu 0
difficile da mnqulslun’ in | due gemelli veneziani c’e
uno pseudo lieto fine, in realta reso possibile da un
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delitto e da un suicidio; nel \"«‘maglm ci sono ben due
matrimoni ma ¢’ un gran vento, il ventaglio vola ¢
tutte le cose vanno all’aria... perché?

Il ventaglio vola gia alla fine del secondo atto perché ¢
un oggetto libero, dotato di un proprio potere, un
talismano... Alla fine soffia un gran vento... ¢ il modo
che ho scelto per mettere in rapporto, fra ironia e
serieta, la relazione fra quel leggero sventolamento,
che tutti i personaggi dlll‘ll)lll\(‘()ll() al ventaglio. con il
pmvn]ml«' reale che il ventaglio ha nell’operare un
sommovimento generale. Si ldl‘dlllln queste duplici
nozze, uno ¢ un matrimonio combinato casualmente
dal Conte, basato sull’attrazione fra Giannina e
Crespino destinato ad essere soddisfacente, mentre
I"altro, concluso da Geltruda fra Candida ed Evaristo e
basato com’¢ sull’ambiguita dei sentimenti, sara
piuttosto un matrimonio di facciata.

E quello che lei vuol dire?
E la commedia che lo dice. lo voglio solo mettere in
scena Il ventaglio.




